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Uvod

Predkladana skripta se zabyvaji prehledem uméni od nejstarsich lidskych vytvarnych
projevd do poloviny 19. stoleti. Obrovsky rozsah predkladaného materialu pred-
poklada autorsky vybér, ktery bude sledovat zakladni ,vyvojové" linie vytvarného
umeéni. Termin vyvojové je dan do uvozovek proto, ze modernisticky vyklad uméni
tendoval k uchopeni uméni jako vyvojové linie od po&atkd k nejzasadné&jsimu vyrazu
doby, zjednoduSené fe€¢eno. Snad by bylo 1épe pouzit vyraz E. H. Gombricha Pribéh
umeéni, nebot historie uméni je velkym pfibéhem historie lidstva, protoze jak rika

v Uvodu své stejnojmenné knihy: ,Uméni ve skutecnosti neexistuje. Existuji pouze
umaélci! Pokraduje tim, Ze nazyvame tyto vykony, od prehistorie az do soudasno-
sti, uménim jen proto, Ze si uvédomujeme, Ze slovo uméni mdze kdekoli znamenat
cokoli.?

DUlezitou otazkou, kterou si ovéem badatelé kladou uz velmi dlouho, je, co je to
vlastné& umeéni. Zde je nutné odkazat nejen na déjiny umeéni, ale také na obory, jako
jsou estetika, vizualni studie, teorie umeéni. Zabyvame-li se historickymi obdobimi, je
potreba si tuto otazku poloZit, protoze od dob, kdy se lidstvo poprvé zacalo vyjadio-
vat vytvarnymi prostiedky, az do pocatku 19. stoleti, byly tyto pokusy témér vzdy
spojeny s kultickymi zéleZitostmi, coz znamend, Zze uméni mélo svou specifickou
spoledenskou funkci. Jak ale upozorfiuje E. H. Gombrich, v antickém Recku probé&hlo
to, co nazyva ,velké probuzeni nebo revoluce’, kde ma na mysli vytvarnou zkratku,
zejména co se tyka zobrazeni lidského téla. Pfestoze tato ,revoluce” ukazuje na pro-
ces, ve kterém staii Rekové, zaujimali ke svému uméni urdity odstup, dne$nim termi-
nem estetickou distanci, prfesto stéle vétsina jejich dél byla pevné spojena s jejich
mytologii a ndbozenskym zivotem. Ve své dosud aktudlni knize Uméni a iluze se E.
H. Gombrich v kapitole nazvané Pygmalionova moc® vénuje problému napodobovani
ptirody. Problému, ktery stafi Rekové nazyvali mimésis. Ovéem odhlédneme-li od
tohoto pojmu, kterym Rekové vyjadiovali vztah k realit&, je zajimavy, pro nasi prob-
lematiku, pygmalionovsky mytus. Moment, ktery se prolind umeéleckymi dily témér
od pocatku. Snaha privést lidska dila k Zivotu. ,Presto, jak fika E. H. Gombrich, ,jsme
v8ak moznd udélali docela dobry obchod, kdyZ jsme vyménili archaickou magii tvor-
by zobrazeni za magii subtilnéjsi, jiz fikéme uméni. ProtoZe bez té nové kategorie
,obraz0, tvorby zobrazovdni by uméni bylo stdle jesté omezovdno ,rdznymi tabu™*

GOMBRICH, Ernst Hans: Pfibéh uméni. Prelozila Miroslava GREGOROVA.
Praha: Argo 2006. ISBN 80-7203-143-0, s. 15.

Tamtéz.

GOMBRICH, Ernst Hans: Uméni a iluze: studie o psychologii obrazového
zndzorfiovdni. 2. vyd. PreloZila Miroslava GREGOROVA. Praha: Argo 2019.
ISBN 978-80-257-3031-7.

Tamtéz.




Samoziejmé Ize vygenerovat pojmové kategorie, se kterymi mUZeme, co se tyka
umeéni, operovat. Vzdy je ovSem nutné mit na paméti, Ze tyto pojmové kategorie
maji sva omezeni a dynamiku podle toho, jak se uméni promériovalo v Case. Lze
pouzivat terminy jako imaginace, kreativita, vyznam a styl, sebevyjadreni ¢i vkus.
Ovsem kazda z téchto kategorii prosla mnoha proménami a pro kazdé z obdobi
ma trochu jiny vyznam. Kazda z véd, kterd se uménim néjak zabyva, s nimi operuje
v kontextu svého Uhlu pohledu. H. W. Janson v Uvodu ke svému rozsahlému dilu
History of Art, kdyz prozkoumava pojem kreativita, za¢ind pomérné jednoduchou
definici vytvarného uméni, a sice, ze by to méla byt hmatatelna véc vytvorena
lidskou rukou.” Tato jednoduché definice alespori eliminuje véci pFirodniho charak-
teru. OvSem jak sém velmi rychle zahy dodéavj, je otdzkou, nakolik je tato definice
efektivni pravé ve vztahu k vytvarnému ¢&i vizudlnimu uméni, protoze mnoho véci,
které vznikly rukou &lovéka, mé umély pOvod a neni uménim. | z toho je zfejmé, jak
obecné komplikované je, definovat uméni. Bez ohledu na pojmovou obtiznost, je
umeéni redlnym pozdstatkem, ktery ma nejen historicky charakter a vyznam, ale také
stéle jesté mdze inspirovat sou¢asnost.

Vzhledem k tomu, Ze jde o u¢ebni pomucku, které je uréena posluchacdm uméni

a designu, rozhodli se autofi sledovat v ur€itych obdobich jednotlivé linie vytvarného
umeéni, jako jsou malba a kresba, sochatstvi, architektura zvlast, i u védomi toho,

ze v nékterych pfipadech jde o rozdéleni velmi umélé. Kazda z linii méa svéa tech-
nicka, kompozi¢ni, ale i historicka specifika. Proto je budeme sledovat jednotlivée,
vertikélné hlavné kvuli hlubsimu pochopeni téchto vytvarnych specifik. Horizontalni
historické propojeni ziskaji posluchaci z ¢asovych linek. Jde o to, aby posluchaci
ziskali inspirativni vhled do bohatého dédictvi historického vyvoje uméni. Vzhledem
k obrovskému rozsahu latky se autofi soustredili na vyvoj pfedevsim evropského
umeéni, coz je také dano jejich specialnim zamérenim.

—T.P

5  JANSON, H. W.: History of Art. New York 1991, s. 44.




Umeéni praveku

Zrozeni umeéni

Jednou z ponékud zdhadnych otézek, kterou ndm historie klade, je, kdy vlastné
lidské spole¢enstvi zacala tvofit prvni umélecka dila. Dalsi otdzkou je, co za tato dila
povazovat? Je poctivé si pfiznat, Ze na né neumime zcela pfesné odpovédét. Vyvoj
toho, jak postupoval proces poznavani a osvojovani dovednosti, které bychom mohli
zaradit do umélecké Cinnosti, trval statisice, ¢i dokonce miliony let. Mohli bychom
do néj zahrnout péstni kliny vyrobené z pazourku &i jiné predméty. Pokud si ovsem
dovolime luxus zpétného pohledu podle sou¢asnych kategorii, prvni umélecké
pokusy mUzeme situovat do obdobi tzv. mlad$iho paleolitu, obdobi, jehoz po&atek
mudzeme datovat cca 35000 let pf. Kr. Nejsignifikantné&jsim prikladem tohoto uméni
jsou jeskynni malby. Tyto Uzasné vytvory z Usvitu organizovanych spolecenstvi

byly patrné vazany na kultické ritualy, které mély zajistit Uspé&sny lov. Svédci o tom
prekryvani jednotlivych vrstev, které se zde musely nastfadat béhem generaci.

O kultickém ¢&i magickém vyznamu téchto jeskynnich komplexd svéddi také to, Zze
se nalézaji celkem daleko od vstupU a nékdy jsou i téZko dostupné. Dali svédectvi
o tomto spojeni jsou obrazy samé. Jsou zamé&reny hlavné na zvér. Je fascinuijici,

jak presné jsou tyto malby a kresby a jakou vynikajici pozorovaci schopnosti se
vyznacovali lidé, ktefi je vytvorili. Podobné naturalistické jsou i drobné socharské
artefakty nazyvané jako Venuse. Jsou zamérené na urcité zenské znaky, pficemz ale
hlava byva obvykle velmi silné stylizovana.
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Mladsi paleolit 30 000—10 000 p¥. Kr.

Véstonicka Venuse, cca 25000 pf. Kr, v. 5 cm

Jeskynni malba, Lascaux, 15000—10000 pr. Kr.
Jeskynni malba, Altamira, 15000—10 000 pf. Kr.

Neolit cca 9. az 4. tisicileti pf. Kr.

Prvni civilizaéni a méstské objekty
Jericho 7000 pr. Kr.
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Umeéni staroveku

Jako starovék Ize oznacit dobu od konce mladsi doby kamenné do zacatku stie-
dovéku. Konkrétné je to ¢ast déjin, kterad zacina objevem pisma ve 4. tisicileti pr. Kr.
a za jejiz konec je povazovan pad zapadorimské fiSe v roce 476, kdy byl sesazen
posledni z fimskych cisafd. Toto datum je spige symbolické, nebot pfechod od
starovéku k stfedovéku byl pochopitelné delsim procesem.

Pod pojem uméni starovéku mUzeme zafadit uméni, které vznikalo na Uzemi

tzv. Urodného pdlmésice, na Uzemi, na kterém vznikly prvni statni Gtvary s cen-
tralizovanou Ustfedni mocfi a kde se rozvinuly prvni zemédélské fise. Jde o oblast
predevsim v povodi fek Eufrat a Tigris, kterd byva nazyvana také Mezopotamie,

a o oblast povodi feky Nil, kde dominoval Egypt. Vyvoj obou Uzemnich celkd byl sice
do urgité miry odlisny, ale jako celek predstavovaly kolébku civilizace. Jde o vychod-
ni vyspu civilizace, ktera zahrnuje staty a obyvatelstvo v Mezopotamii, jako byly
prvni méstské staty Uruk, Ur, Lagas, asyrska, chetitska, babylonska Fise, perska fise
a Egypt v delté Nilu. Tento obrovsky geograficky Usek se nékdy nazyva tzv. drodny
pUlmésic, coz bylo dano idedlnimi podminkami pro zemédélstvi. Diky pevné organiza-
ci se v téchto dvou oblastech soustfedi vynikajici mé&stské civilizace. Umélci téchto
FiSi objevili rostlinné motivy a dekory a hlavné dalsi inovaci, a sice rytmus.

Déle hovofime o starovéku klasickém, ktery zahrnuje Reky, Etrusky a Rimany.

Nejstarsi civilizace a staty. Pfedni vychod a egejské staty v dobé bronzové,
3500—1100 pf. Kr.

Mapa starovékého Predniho vychodu
Mapa Blizkého vychodu — Urodny pdlmésic




Nevznikla jednolita FiSe, kterd by méla tak kompaktni historii. Toto Uzemi je v mno-
ha ohledech hire hajitelné, nez jak tomu bylo v pfipadé egyptském. Proto se také
uméni, které nachazime v tomto geografickém Uzemi, lisi a odpovida té ¢i oné kul-
tute, jez jej vyprodukovala. Byt jsou si tyto artefakty podobné nebo pribuzné, nenaj-
deme zde onu jednotici linii, kterou se vyznacuje egyptské uméni. Je také zajimavé,
Ze si obé tyto oblasti navzdory kontaktdm, které mezi nimi probihaly, uchovaly svoje
specifika.

Vzhledem k dynamictéjsSimu a komplikovanému vyvoji v Mezopotamii bude potre-
ba mensi historicky exkurs. Na jihu Uzemi dolni Mezopotdmie se usadili Sumerové,
zatimco na severu Akkadové. Zda se, ze to byli Sumerové, kdo dfive nez Akkadové
(Semité) vytvofili prvni kulturu. Mésta jako Uruk, Ur, Ki§ méla uréitou nadvladu nad
ostatnimi. V Uru vladla tzv. |. dynastie (po&. 2800). Mezi lety 2500—2340 pf. Kr.
doslo k sjednoceni Sumeru a Akkadu pod viddou Lugalzagesiho u Ummy. Kolem
2340 pt. Kr. se vlady v Kisi zmocnil Sargon Akkadsky a vytvoril akkadskou fiSi, ktera
se rozpadla kolem 2200 pf. Kr. Kratkou a dramatickou situaci byla nadvliada Gutejcd
pod vedenim Gudey z Lagase mezi lety 2144—2124 pf. Kr. V letech 2111—2003 pf. Kr.
byla sumerské a akkadska Fise opét sjednocena pod viddou 3. dynastie z Uru.

Poté se objevuji viddy semitska v Larse a elamska v Isinu. OvSem kolem 1792 pf. Kr.
zaklada I. dynastii v Babylonu prosluly viddce Chammurabi. Ani tato fiSe nema
dlouhého trvani 18. stoleti bylo velmi dynamické a sttidaly se vlady Chetit0, Kassitd.
Hyksdsové napadli Egypt. Mezopotamie se zmitala v téchto poryvech viad a jeji
kulture hrozil zanik. V 1. tisicileti pt. Kr. Se moci uchopili Asyfané a vytvofili novoasyr-
skou fi8i, ktera se rozpadla kolem roku 612 pft. Kr. Asyfany vystiidali Novobabylériané,
jejichz fise dosahla vrcholu za Nabukadnesara. V roce 539 dobyli babylonskou fisi
Persané a spojili osudy Babylonu s perskou fisi az do doby, kdy perska fiSe podlehla
roku 332 pf. Kr. Alexandrovi Velikému.

Prvni z etnik &i civilizaci, jejichz uméni mdzeme vidét, jsou Sumerové. V jejich
pfipadé se Zel nedochovalo tolik archeologickych nalezd z té UpIné nejstarsi vrstvy
jako v pfipadé Egypta. Tato prvni méstska civilizace je spojena s mésty jako Ur,
Uruk. Poznani sumerské civilizace je zavisle na archeologickych nalezech spojenych
s klinovym pismem.

PUOvodni architektonickou realizaci jsou objekty znamé jako zikkurat. Jednim

z prvnich byl tzv. Bily chrdm, pojmenovany diky svétlym, bilym cihldm, které se
dochovaly v exteriéru. Vznikl na cca kolem roku 3000 pf. Kr. V Uruku (dnesni Warka).
Predesel tedy pyramidy o stovky let. V pribéhu staleti byl princip zikkuratu propra-
covan do vyssich staveb, které pfipominaji véze o vicero patrech. Jednim z nich byl
také zikkurat postaveny kralem Urnammu v Uru ve 3. tisicileti pf. Kr.(obr) Zikkuraty
ovsem neslouzily jako hrobky, ale byly ur€eny k uctivani bozZstva, Slo tedy v podstaté
o chramy. Dalsi odliSnosti napt. od Egypta byl materidl. V Mezopotémii se pouzivala

v architektufe nepélena &i palena cihla v mnohem vétsi mite nez jinde i kvlli nedo-
statku zdroj0 té&Zby kamene. Vyvoj plastiky byl v Mezopotémii skromnégjsi nez v jinych
starovékych kulturdch. Sochy velkych rozmérd byly vzacné. Jednou z prvnich
dochovanych véci je soubor drobnych plastik (Tell Asmar) z cca 2700—2500 pf. Kr.
Jde o skupinu muzskych a Zenskych postav z vapence predstavujicich bozstvo.
(obr.) Vys8ka nejvyssi postavy je 73 cm. Urditym specifickym rysem sumerskych

nebo obecné mezopotamskych plastik je, Zze jsou narozdil od egyptskych spise
cylindrické. Ukézkou velmi ranych kovotepeckych dovednosti je plastika Beran ve
stromé. Plastika stvofena ze dfeva, zlata a drahokamu lapis lazuli je vysokéa 50,7 cm.
Konotace mohou byt opét r0zné, mUze odkazovat k bohu Tamuzovi a tim také
reprezentovat muzsky princip v pfirodé.

Prikladem akkadského uméni je Nardmsinova stéla. (obr) Znameni moci tohoto
vnuka zakladatele fiSe Sargona. Nardmsin je zde zobrazen podobné jako panovni-

ci v Egypté jako mocny vladce, ktery triumfuje nad neprateli. Jak mdzeme vidét,
mezopotamsky kdnon je volnéjsi, umozrioval pracovat se zkratkou a s expresivnéjsim
vyrazem.

Kratkou, ale intenzivni epizodou v mezopotamskych déjinach byla viada Gutejc.

Z této doby se zachovaly portréty zejména vliddce Gudey z Laga$e. (obr.) Tyto
sochy jsou z dioritu, tedy velmi tvrdého kamene. Ve srovnani s nékterymi portréty
panovnikd Akkadské fie je méné individualizovan, navic ve srovnani s geometrizaci
figur z Tell Asmar mékci ve svém vyrazu.

Dalsi vyznamnou Fisi byla babylonska fise, kterou zalozil jeden z nejvyznamnéjsich
vlddcd v mezopotédmské oblasti, Chammurabi. Ten je zndm svym zakonikem, ktery
také nechal vyryt na 2,1 metru vysokou dioritovou stélu v klinovém pismu, na vrcholu
stély je pak vyobrazen on, jak stoji pfed slunecnim bozstvem. Ackoli tato skulptura

vznikla témeér Ctyfi stoleti po Gudeovi, jsou zde patrné prvky jisté kontinuity.

Po rozpadu babylonské fise nastalo, jak bylo zminéno vyse, chaotické obdobi, po
kterém se v Mezopotémii ujali viddy Asyfané. Ti byli usazeni na severu Mezopotédmie
a v 1. tisicileti pf. Kr. vytvorili novoasyrskou Figi. Z dob prvnich krald zname palacové
stavby a dochovaly se reliéfy z dob AsSurnasirpala, které ho zobrazovaly na lovu

IvQ. (obr.). Tyto reliéfy jsou jesté urditym zpUsobem oproti pozdéj$im trochu té&zké,
nicméné je v nich zachycena divokost kultury, ktera byla pro Asyrany jako bojovniky
typicka. Jejich uméni vyvrcholilo stavbou palace, ktery postavil Sargon Il. a jeho
nastupci v Chorsabadu pobliz mé&sta Ninive. Paldc se rozkladal na rozloze asi 10 ha

a mél 86 mistnosti. Zbudovan byl z cihel a interiéry byly oblozeny deskami s reliéfy.
U vstupu do paldce stéli okfidleni byci, byli zhotoveni vynikajicim zpUsobem, ktery
ukazoval na perfektni zvladdnuti femesinych postupU (obr.). Ndméty zobrazovaly
mytické hrdiny, jako byl Gilgames, glorifikovaly panovniky atd. To, Ze si asyrské
umeéni udrzelo vysokou Uroven az do konce, ukazuje prosluly reliéf se zranénou

Ivici ze 7. stoleti pt. Kr. (obr.) Asyrska FiSe zanikla pod naporem Babylornand, ktefi
zalozili v 7. stoleti pt. Kr. novobabylonskou fiSi. Pfedevsim jeji nejmocnéjsi panovnik
Nabukadnesar chtél dat Fisi odpovidajici a okdzalé hlavni mésto, zah4jil tak prace

v Babyléné, po nichz zdstaly Zivou vzpominkou na néj predevsim visuté zahrady
krélovny Semiramis jako jeden ze starovékych div0 svéta. Jako jedna z méla pamatek
na tento velkorysy projekt zdstala zachovéna IStafina brdna (obr.), které byla tvore-
na smaltovanymi kolorovanymi cihlami, které navic byly misty plastické, a tak do
plochy zdi mohly byt snadno implementovany reliéfy. OvSem je otdzkou, kolik ¢asu
novobabylonsti viadci méli na to vybudovat tento zdmér, protoze roku 538 pf. Kr.
byla jejich Fise pohlcena nastupujici moci Per§and. Jak Ize vidét z dat, Per§ané
zaloZili svou FiSi a rozvijeli své uméni v dobég, kdy se odehravala velkd zména v uméni
feckém. Nicméné tyto dva svéty se prolinaly v neustalém kulturnim styku, ovéem
véetné znicujicich valek, které dovrsil Alexandr Makedonsky, ktery perskou fisi dobyl
a vyvratil.
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Persti panovnici presunuli sva sidla vice na jih a zalozili Persepolis a SUsy jako hlavni
mésta perskeé fiSe. Achajmenovci, respektive jejich stavitelé, se inspirovali asyrskymi
mésty, napf. tak jak je koncipoval Sargon II., ale pfevedli je do ohromného méfitka.
Zejména Persepolis odpovidalo velikosti a monumentalitou majestatu panovnika
perské fiSe. Hlavnim prvkem se stal sloup, ktery dal vzniknout hypostyovému sélu
neboli apadané. Méfitko bylo dechberouci. Sloupy méfily na vysku nékdy az 20
metr0. Je zajimavé, Ze se v architekture pouzivaly nasobky nebo podty 4. Prijimaci
sif kréle Daria méla 76 m2, sloupy pres 12 metr0 vysoké, v celé Persepoli mély siné

a saly 550 sloupU. Perska synkreze se pak projevuje také v hlavicich sloup0, které
jsou v kone¢ném vysledku velice svébytné. Hlavice je ¢astecné inspirovana idnskym
sloupem, ale zakoné¢ena zoomorfnim motivem dvou bykd. Jakkoli je tu znat tradice

asyrska, provedeni prozrazuje i jiné vlivy, bliz§i Per§andm.

Naradmsinova stéla, 2300—2200 pf. Kr., kdmen, v. 200 cm, Musée du Louvre, Pariz
Gudea z Lagase
Zikkurat v Uru

Skupina postav z Tell Asmar, 2700—2500 p¥. Kr., mramor Chammurabiho zakonik, 1760, pf. Kr., diorit, v. 201 cm, Musée du Louvre, Pafiz
Beran v kiovi, cca 2600 pr. Kr., Ur, dfevo, zlato, lapis lazuli AsdSurnasirpal na lovu v, 850, pr. Kr., vapenec, Irdk, British museum, Londyn
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Oktidleni byci
IStafina brana, Babylon, 575 pr. Kr.,, Staatliche museen, Berlin

Pohled na Persepolis (pfijimaci sél), 500 pf. K., Irdn
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Uméni starovékého Egypta Ize obvykle datovat do pocatku 3. tisicileti pt. Kr. Zacina
tim, co byva oznacovano jako archaicka nebo preddynasticka doba. Egyptské uméni
je pevné spjaté s egyptskym nabozenstvim, a ackoli Casoveé pokryva témer tii
tisicileti, rozvijelo se az na drobné vyjimky stylové stéle stejné. Ve starsi literature
nebo nazor Ize najit tvrzeni, Ze egyptské umeéni bylo stéle stejné. Jisté castecné, jak
jiz bylo zminéno, je v tom ¢ast pravdy. Je potfeba pochopit, ze zaklad egyptského
nabozenstvi a s nim spjatého vytvarného uméni se rozvinul b&hem nékolika prvnich
stoleti, ne-li méné&, doby trvani egyptského statu. Ovéem budeme-li pozornymi
pozorovateli egyptského umeéni, zjistime, ze muselo ¢elit mnoha krizim a Ze se mu
podafrilo je zvlddnout. Pohybovalo se mezi konzervativnim a inovativnim pojetim,

ale nelze je oznacit za statické, Castecné také proto, Ze tato zivouci tradice méla
nezanedbatelny vliv na feckou a fimskou kulturu.

V zésadé to, co zname z egyptského uméni, zndme z egyptského funeralniho
uméni, z hrobek a nélez0 z nich. Z mést a béznych obydli se do nasich ¢asu pfilis
nedochovalo.

Jednim z vynikajicich dochovanych artefaktd z dob po&atkd starovékého Egypta je
paleta krale Naarmera (obr). Jde o kréle, kterému se jako prvnimu podafilo sjednotit
Horni a Dolni Egypt a vytvofit celistvou Fisi. Fascinujici na tomto artefaktu je to, ze
se zde objevuje styl egyptského uméni v jeho témér zékladni podobé, ktera pro néj
bude charakteristicka po celou dobu trvani egypského statu. Nase schopnost Cist
obraz na paleté je dana jednak vyvojem uméni v prehistorii, ale také tim, ze byla
pouzita Siroka 8kala vizudlnich symboll nesoucich jasné poselstvi zprostiedkované
raciondlnim vizualnim fadem. Radem, ktery se pro egyptské uméni stane charak-
teristickym. Hlavni postavou je kral ozdobeny korunou Horniho Egypta, ktery drzi

&i popravuje zajatce, za nim stoji jeho nosi¢ sandald. Obr. z hlavy doslova vyrUsta-
jici z papyrové houstiny je do jisté miry symbolem této scény a prestavuje Dolni
Egypt, ktery byl podroben, zatimco sokol je b0h Hor. Spojeni Hora a Naarmera je
dUlezité, nebot naznaduje bozsky pivod panovnika, pro egyptskou hierarchii typicky.
Scéna mUze byt ritudlni stejné jako fakticka. Druha strana zobrazuje kréle s koru-
nou Dolniho Egypta ve slavnostnim privodu se standartami, opét bosonohého,
nasledovaného svym sluZzebnikem, jak prehlizi zastupy mrtvych a dekapitovanych
nepratel. Tato pamétka z Usvitu déjin egyptského statu ndm nabizi velmi rany
pohled na logiku egyptského zobrazovani. Pfedné zde nachazime silny smysl pro
fad. Paleta je rozdélena do horizontalnich &asti, ve kterych se odehrévaiji jednotlivé
scény. Egyptsky umélec svij pohled rozdélil do zékladnich pohledd, snad pro néj
cely vyjev. Proto i celd lidska postava a jeji ¢asti budou az na vyjimky pojednavany

i nadéle timto zpdsobem. Hlava a nohy z profilu, ramena a o&i z anfasu. Snad to
souviselo s bozstvim faraona. OvSem pokud egyptsti umélci mohli a nebylo zcela
nezbytné dodrzet tento kdnon, nevahali jej porusit. Ovsem Ize konstatovat, Ze se tak
délo spiSe v doprovodnych zobrazenich. Rozvoj této koncepce umeéni byl kontinualni
a prinasel své plody zejména pozdéji napf. za treti, &tvrté &i paté dynastie staré fise,
ale i pak se nadale rozvijel.

Vyznamné osobnosti a vladci archaické doby se pohibivali do hrobek nazyvanych
mastaba. Termin mastaba pochazi z arabstiny a znamena lavice, protoze ¢ast téchto

hrobek vyénivala na povrch a trochu lavice pfipominaly. Zejména kralovské mastaby
narostly postupné do obrovskych rozmérd (obr.)

V tfeti dynastii za vlady krale DZosera doslo k zdsadnimu prevratu v pohibivacich
zvyklostech panovnika. Obecné je doba panovnika Dzosera prelomova, jednak je
pravdépodobné osobou zakladajici 3. dynastii a jednak se s jeho nastupem datuje
pocatek obdobi, které nazyvame stara fise. Kraldv architekt Imhotep pro néj postavil
prvni z pyramid dnes zndmou jako tzv. stupriovitou pyramidu (obr). Postup, jakym

k tomuto tvaru Imhotep dospél, je dosud pfredmétem debat. Ovsem dal$i zménou
je, ze neslo pouze o pyramidu jako hrobku, ale cely stavebni komplex, ktery zahrnoval
pohfebni chram, maly chrém, vstupni prostor severni, jizni ddm a jiné dalsi. Diky tomu
se vyprofilovaly architektonické pristupy, které mdzeme pribézné sledovat v dalsim
vyvoji egyptského uméni. Kromé jiného pouZil Imhotep kamenné zdivo, pracoval

se sloupy, které nestély volné, ale byly soucasti zdiva a predznamenal v nich prvky,
jez se objevovaly pozdéji. Role sloup¥ kromé toho, ze méla strukturalni a technicky
charakter, také mohla byt jistym plastickym zddraznénim zdi, &ili sloupy mély nebo
mohly mit kromé jiného i charakter dekorativni. Také se predpokladd, ze ochranna
zed, dnes z ¢asti dochovand, mize byt odkazem na obranné hradby sidelniho mésta
Mennoferu.

Nejvice pozornosti ovSem vzdy v egyptském umeéni poutaji pyramidové komplexy
v Gize panovnikd ze &tvrté dynastie (obr). Je to celkem pochopitelné, nebot jsou
velmi intaktné dochované a také mezi nimi nalezneme nejvétsi z pyramid, kterou si
nechal postavit panovnik Chufu. Chufuova pyramida je fascinujici dilo z celé fady
hledisek, za prvé az do 19. stoleti predstavovala nejvyssi stavbu udélanou lidskyma
rukama, tedy pokud nepoditame tvz. Babylonskou vézZ (o niz vime pouze z archeo-
logickych nélezd a literarnich zminek). Jeji rozméry jsou i dnes, mé&feno soucasnymi
parametry, fascinujici. Vyska je 146 metr(, délka zékladny je 52 metr0. Dal$i véci,
ktera vzbuzuje i dnes respekt, musela byt mimoradna organizace pri stavbé ta-
kovych parametr0. Respekt si zasluhuji také technicka feseni, ktera pfi takto
ohromujici stavbé museli Egyptané vyvinout. ZpUsob, jakym zvedali mnohatunové
kvadry do vyS$e, je dodnes predmétem védeckych debat a existuje nékolik mod-
elovych variant, jak je mohli dostat do takové vyse.

Stejné jako tato funeralni architektura je vysoce zajimava socharska tvorba ¢t-

vrté a paté dynastie. Socharstvi staré a stfedni fiSe se zamérovalo predevsim na
znazornéni panovnika, ale objevuji se sochy zobrazujici nejen faraony, ale také
vyznamné ¢leny kralovské rodiny, pfipadné vynikajici hodnostére. Nakolik Ize hovofit
o portrétnich sochéach, je otdzkou. Na druhou stranu existuji ndzory, ze vskutku lze
odligit jednotlivé panovniky, a tak mdzeme hovofit o portrétni tvorbé. Materidl, ktery
se pouzival na zhotoveni soch, se za vlady jednotlivych panovnikd proménoval.

Pro sochy vlddcU se pouZivaly vétdinou nejtvrdsi nerosty nebo jiné velmi odolné
materidly, napt. méd. Nejstarsi typy soch predstavuji panovnika, jak kraci, stojiciho,
¢i jak sedi na trdnu. Posledni typ sochy mUze reprezentovat socha panovnika
Rachefa. Kral ma jednu ruku poloZenou na kliné, druhou sevienou v pést, v niz drzi
Satek. Na hlavé vidime pokryvku nemes, za niz je zpodoben sokol, ktery ztéleshuje
boha Hora. Tr@n podpiraji Ivi a jeho strany jsou zdobeny rostlinnymi motivy Horniho
a Dolniho Egypta, které symbolizuji sjednoceni obou zemi. Socha reprezentuje tésné



pojitko mezi panovnikem a bohem®. Nesmirné pUvabné a komplexni jsou sousosi
tzv. Menkaureovych triad ¢i didd. Jeden z UZasnych vykond je portrétni socha
panovnika Menkaurea s manzelkou (obr) pomérové spravné vyvazena, kdy se tvarci
podaftilo nejen vyjadrit kontrast mezi muzskou a Zenskou postavou, ale také vytvorit
dojemné a pUsobivé spojeni krélovského paru.

Sochy &i sousosi vyznamnych osob nekralovského postaveni byly ve 4. dynastii

vice individualizovany. Svédd&i o tom, velmi slavné a publikované sousosi, (technicky
jde sice o dvé samostatné sochy, které ovéem zjevné byly koncipované spoleé¢né)
prince Rahotepa a jeho manzelky Nofrety, které byly nalezeny v mastabé v Médumu
(obr.). Sochy jsou z vapence a jsou polychromovéany. Rozméry obou soch se trochu
lisf, vyska Rahotepovy sochy je 121 cm a socha Nofrety 122 cm. Plet muze je tmava
a plet Zeny mé smetanovou barvu, oci jsou inkrustované, vyrobené z kiemene

a krigtalu a zasazené do médéné obruby. Prace je podobna tomu, jako bylo i sousosi
Menkaurého, velmi pOvabné a individualizované zachycuje podobu paru. Rozmanitost
egyptského socharstvi staré fiSe doklada také vynikajici vapencova socha prince
Hemiuna ze 4. dynastie(obr.). Princ Hemiunu byl vezirem panovnika Chufua a pra-
vdépodobné dohlizel na stavbu jeho pyramidy. Na vysku méfi 155,5 cm. Hemiunu je
zachycen vsedé, jeho otylost je podéana velmi realisticky. Monumentalita této prace
podtrhuje vyznam jeho postaveni na kralovském dvore. Kromé té&chto ,volnych soch”
se egyptské socharstvi projevilo velmi intenzivné v reliéfni vyzdobé& hrobek nejen
faraond, ale vyznamnych predstavitelU statni spravy. Jednou z vynikajicich ukazek
tohoto druhu byla mastaba soudce a vezira Mereuka, ktery pdsobil za viady panovni-
ka Tetiho z 6. dynastie. Jde o jednu z nejhonosnéjSich mastab, které byly postaveny
v okoli pyramidy panovnika Tetiho. Jde o velmi rozséhlé vyjevy z Mereukova Zivota,
jeho manzelky i celé domacnosti. Tyto vyjevy se tykaji vétSinou zobrazeni, ktera ilus-
truji celou $kalu ¢innosti zesnulého a jeho domu. Ukazuji, ze egyptské uméni umélo
byt navzdory pfijatému zobrazovacimu kénonu velmi Zivé a misty i vtipné (obr.)

Poté, co se stara fiSe dostala do problémd a centralni moc postupné upadla, pfislo
ve starovékém Egypté tzv. prvni pfechodné obdobi. Na konci 8. dynastie se stara
fi%e stala minulosti. Uzemi Egypta se rozpadlo na oblasti, ve kterych uplatfiovali
autoritu jednotlivi hodnostafi. Stfedni fiSe se datuje cca do let 1980—1760 pf. Kr.
Panovnikem, ktery obnovil krdlovskou moc, byl Mentuhotep Il. z Théb. Panovnici
stfedni fiSe pfesunem hlavniho sidla do Dolniho Egypta navézali na pdvodni men-
fidskou tradici v architekture hrobek, a sice na stavbu pyramid. OvSem prvni ze
zajimavych staveb stfedni fiSe byl Mentuhotepdv chrém postaveny v Del el Bahri,
ktery byl zfejmé inspiraci k pozdé&ji mnohem slavnéjsim stavbam chramd kralovny
HatSepsut a Thutmose lll. z 18. dynastie, tedy z obdobi nové Fise. Pyramidy
panovnikd stfedni fise se snazily napodobit styl pyramid z pfedchézejiciho obdobi,
ovSem také vedly k inovacim, jeZ inspirovaly stavitele zadusnich chramd nové Fise.
Prvni pyramidu si objednal Amenhetep |. OvS§em nékteré zvlastnosti a chyby ukazuiji,
Ze navézat na zkuSenosti stavitel¥ ze staré FiSe nebylo jednoduché. Na druhou stra-
nu nékteré vykony v socharstvi, jako byly vapencové sochy Senusreta I., které méfily
az 2 m, ukazuji, ze co do monumentality nezdstala stfedni FiSe pozadu, jak ostatné
doklada také socha Senusreta I, kterd na vysku méfi 3,15 m. Velkou inovaci bylo, ze

v dobé stredni fiSe se zacalo v daleko vétsi mife pouzivat cihelné zdivo, coz svéddci
o tom, Ze byly hledany cesty k rychlejsim a efektivnéj$im stavebnim postupdm.
Kromé téchto zmén ve stavebni technice se objevovala také nova ikonografie,
nové originalni sochaiské formy, napt. kuboidni socha, ¢astéjsi byly mumiové masky;,
vedebty (sodky, které za zemfelého vykonavaly préce na onom svété) a kanopy
(nddoby na ukladani balzamovanych vnitinosti).

Druhé prechodné obdobi vyplfiuje roky 1759—1539 pf. Kr. a je poznamenano viivem
tzv. hyksdské dynastie. Panovnikim z Horniho Egypta se podafi kolem 1539 opét
sjednotit Egypt a obnovit jednotnou vladu. Uméni nové fise rozvinulo staré pod-
néty a pfidalo do proudu egyptského uméni nové. O tomto obdobi Ize hovorit
jako o tfetim zlatém véku egyptského statu. Novi panovnici se usadili ve Wesétu
(fecky Théby). Za vlad 18. az 20. dynastie proZil Egypt velky rozkvét. Vyznamnou
pozici ziskal kult boha Amona, jehoZ knéZi postupné ziskali obrovskou moc, kterou
se pozdé&ji pokusil potladit nejenigmati¢téjsi z panovnikd nové fise Amenhotep IV,
ktery si dal jméno Achnaton a proved! jednu z nejvétsich zmén v politickych,
naboZenskych a uméleckych zvyklostech Egypta.

V architektute se objevil fenomén zadusniho chrému. Jiz jsme zminili, ze na to mél
velky vliv prvni z chrédm0, postaveny v Del el Bahri, chrdm Mentuhotepa II. Vedle

né&j vznikly chramy krélovny HatSepsuty a Thutmose lll. Chrdm kralovny Hat$epsut
je koncipovan tak, ze je oprfen o Utes skalniho Utvaru a stoupaji k nému po tfech
nadvotich obrovské rampy. Priceli tvofi sloupova kolonéda tvorena systémem jed-
noduchého prekladu podpory a bfemene. Jde o dokonalé spojeni stavitelského umu
a prirody a je jedinecny i ve srovnani s ostatnimi egyptskymi chramy, jeho autorem
je kralovnin architekt Senenmut. Dalsi z chrémd, ktery predstavoval jeden z vrchold
egyptské architektury, je Amon0v chram v Luxoru. Amenhotep lll., ktery jej zapocal,
si oblibil sloupy ve tvaru papyrovych svazkd a zvétsil je do monumentalni vyse.
Podobneé jsou vynikajici ukdzkou monumentalni architektury i zadsahy pochazejici

z doby panovnika Ramesse Il (obr.)

Ovsem nejvyraznéjsim zdsahem do umeélecké produkce byla ndbozenska refor-

ma, kterou prosadil krél Achnaton. Ve snaze omezit vliv knézstva Amonova kultu,
prosadil uctivani jediného boha Atona. S tim také prosazoval novy pohled na svoji
sebeprezentaci. Méla byt vice realistickd a snad i expresivnéjsi. To také vedlo

k prolomeni tisiciletych pravidel a kdnonu, ktery byl v Egypté pevné ukotven. Slo
ovéem o pomeérné kratkou epizodu v staroegyptském svété, protoze uz z nastupce
Achnatonova, kterym byl panovnik Tutanchamon, jak patrno z jeho jména, se vse
vraci ke starému usporadani, byt nékteré z momentd této doby byly aplikovany i do
umeéni nasledujicich epoch.

Egyptské uméni prozilo jesté jednou mohutny podnét v tzv. pozdni dobé,
nazyvaném také sajskéa renesance. Je definovano snahou o navrat k pdvodnim
kofenUm a napodobovani uméni staré fiSe.

Zavérecnou epizodou egyptského uméni byla vidda ptolemaiovské dynastie, kterd
se, byt vznikly nékteré prace v Cisté egyptském slohu, jako HSrOv chrédm v EdfU,
¢im dal vice sblizovala s helenistickou kulturou. Ta pfinesla pozdni plod soucinu
téchto kultur v souboru portrétd na sarkofazich, které nazyvame podle mista nalezu
Fdjjumské.
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Preddynastické obdobi cca 2900—2590 p¥. Kr.

Paleta kréle Naarmera, Hierankopole, cca 2900 pf. Kr.,, Egyptian museum, Kahira

Koncept mastaby

Stara fiSe cca 2952—2118 pi. Kr.

Pyramida faradna DZosera, Sakkara, Egypt

Pyramida faradna Chufua, Giza , v. 146 m, Egypt
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Menkauerova tridda, Giza, v. 95,5 cm, Sedocerna bridlice, Egyptian museum, Kahira

Princ Hemiunu, Giza, v. 155,5 cm, vapenec, Romer — Pelizaesus Museum Hildesheim
Dioritova socha Rachefa, Giza, v. 1,68 m., diorit, Egyptian museum, Kahira

Reliéfy z Mereukovy mastaby, Sakkara, Egypt

Princ Rahotep a chot Nofreta, Médum, v. 121 cm a socha Nofrety 122 cm,
polychromovany vapenec, Egyptian museum, Kéhira
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Prvni prechodné obdobi cca 2118—1980 pf. Kr.
Stredni fiSe cca 1980—1760 pf¥. Kr.

Druhé prechodné obdobi cca 1759—1539 pi. Kr.
Nova fiSe cca 1539—1077 pfr Kr.

Memndnovy kolosy, sochy Amenhotepa IIl.
Portrét krélovny Nefertiti, cca 1360 pr. Kr.,
v. 50 cm, Staatliche museen, Berlin (Pijoan)
Portrét farabna Achnatona

Chréamy v Luxoru — Rammesseum
Tutanchamonova pohrebni maska, cca 1340 pr. Kr,, zlato, smalt, polodrahokamy,
Egyptian museum, Kéhira
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Treti pfechodné obdobi cca 1076—723 pf. Kr.
Pozdni doba cca 722—332 pf. Kr.

Muzské hlava (knéz), pozdni 4. stol pf. Kr., Museo nazionale Romano Palazzo Altemps (TP)

Ptolemaiovska doba cca 306—30 pf. Kr.

Portrét Zeny, Fajjum




Umeéni antiky

Uméni antiky zahrnuje velmi Siroky a velmi rdznorody souhrn uméleckych obdobi
a styl0. Je pomérné slozité s timto pojmem zjednodusené operovat. Proto bude
dUleZité pracovat s detailngjs$im pohledem na jednotlivé oblasti a obdobi.

Starovéké Recko’

Pokud hovotime o feckém uméni, mame na mysli vytvarnou tvorbu starovéké fecké
civilizace. Ovéem neni snadné je ¢asové vymezit. DOleZitou otédzkou je, zda uméni,
které nalézdme v milieu feckého svéta (Uuméni na Krété (minojské) a v Mykénach ve
2. tisicileti, Ize k feckému umeéni pfifadit. V této véci nepanuje mezi badateli zcela
shoda, nicméné i kdyz nebudeme povazovat tyto kulturni okruhy pfimo za fecké,

|ze konstatovat, ze se na vzniku a vyvoji feckého uméni pfimo a vyznamné podilely.
Ovsem pokud budeme hledat pocatky primo feckého uméni, mdzeme zadit v 9.
stoleti pt. Kr. Vrcholem feckého uméni je obdobi 5. stoleti pf. Kr. Konkrétné po fecko-
-perskych véalkach a jeho konec byva vymezovan bitvou u Actia, kterd probéhla roku
31 pt. Kr.

Egejské umeéni

Kyklady

Do oblasti nebo Iépe fe¢eno do civilizaéniho okruhu po¢atkd feckého uméni lze
zaradit uméni kykladské. Nejvyznamnéjsi éru na Kykladach mdzeme datovat do
obdobi 2800—2300 pf. Kr., tedy do doby, v niz vznikaji velmi znamé tzv. kykladské
idoly, které jsou asi nejznaméjsSim produktem této kultury. Jde o mramorové figuraini
sosky, které jsou silné stylizované. Navzdory jejich abstrahovanému vzhledu jsou
jejich proporce velmi vyvazené. Jejich tvorba zanikd koncem 2. tisicileti pt. Kr. OvSem
kromé téchto proslulych idoll, Ize v kykladském uméni nalézt také celou fadu arte-
faktd spojenych s béznym Zivotem. Navic zenské skulptury byly prvni nahé figury
zen a po mnoho stovek let jediné.

& Kykladsky idol, cca 2500—100 pt. Kr., Kyklady (Pijoan)

7  V této &asti skript prebirdme zpUsob chronologizace feckého uméni z knihy
DEBICKI, Jacek — FAVRE, Jean-Frangois — GRUNEWALD Dietrich a PIMENTEL
Antonio Filipe: D&jiny uméni: malifstvi, socharstvi, architektura. Praha: Argo
1998, ISBN 80-7203-076-0, s. 25.
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Minojska kultura, v jejimz ndzvu se ozyva jméno béajného krétského krale Minoa, pros-
la v dobé bronzové nékolika fazemi, které Evans rozdélil na ranou, stfedni a pozdni
dobu minojskou. Vzestup krétské moci a kultury Ize spojit s obdobim prvnich palact
(kolem 1800 pf. Kr.) zejména v Kndssu, Mallii a Faistu. Je pravda, Zze diky zaméfeni

na paldcovou architekturu ponékud unika celkové dédictvi minojského uméni, na
druhou stranu jsou paldce obrovskym zdrojem poznani této kultury. Tyto pUvod-

ni paldcové komplexy byly nahrazeny mladsimi variantami vesmés pochézejicimi

z cca poloviny 15. stol. pf. Kr.

Palac v Kndssu tvorila soustava mistnosti rozlozenych kolem centralniho nadvori
(obr.) Na zapad od centralniho nadvofi rozdélovala komplex mistnosti chodba

v severojiznim sméru. Na zapad od chodby byly mistnosti skladist, na vychod se
rozkladaly reprezentativni mistnosti oteviené do dvora. Palac zabiral dva hektary

a nepUsobil dojmem monumentalni stavby. Vzdusné siné, mistnosti v nékolika
Urovnich, ochozy a svétliky dodavaly palaci na lehkosti. Jedinym monumentalnim
akcentem bylo schodi$té na vychod od dvora. Ac¢koli prdceli mohlo mit az 13 metrg,
ploché stfechy, které byly velmi pravdépodobné, zpdsobovaly dojem nizké stavby.
Jako ve starovéku obecné i kndssky paldc upoutéaval svou polychromii.

Vétsina palacd ovéem nebyla polychromovéna jen zvendi. Vnitfni prostory byly
vymalovavany freskami, jejichz hlavni rozvoj nastal nékdy po roce 1700 pf. Kr. Slo
skutecné o fresku, tedy malbu do nezaschlé omitky. Podklad byval ¢erny, bily nebo
Cerveny a pouzivaly se barvy zluta, modré a zelena.” Vétsina dochovanych fresek se
datuje do obdobi 1550—1450 pf. Kr. Minojci byli vynikajicimi pozorovateli pfirody, fada
detaild ukazuje, jak dobfe znali pfedmét svého pozorovani. Ve figuralni tvorbé vidime
praci s jednoduchou linii a vynikajici kresbou a ndznakem zkratky, kterou pozdéji
zuzitkuji Rekové (obr.)

V sochafistvi dominovaly v minojské kulture predevsim drobné figuralni plastiky.
Materidlem, ktery prevladd, je zvlastni skelnd hmota, tzv. fajans. Velmi charakteris-
tické jsou Zenské figury, jejichzZ reprezentantem mize byt tvz. Hadi bohyné nebo
také Bohyné s hady, vysoka 35 cm, v pase Utl4, drzici v kazdé ruce hada a s odha-
lenymi fiadry (obr.)
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Mykény

Mykénskd kultura byva datovana od 1600 pf. Kr. az 1100 pf. Kr. Jesté v dobé, kdy

je na vrcholu minojskd kultura, vznikaji na Peloponéském ostrové hrobky patfici
achajskym knizatOm. Nalezy z téchto hrobek jsou pomérné bohaté, coz je s podivem
v tomto chudém prostredi. Ve srovnani s minojskou kulturou jsou artefakty nalezené
v Mykénach hrubé az syrové, coz mUzeme pozorovat na tzv. Agamemndnové
masce (obr.). Po rozvraceni krétské kultury zacali Mykénané budovat hradby, takze
jejich sidlisté pfipominala hrady. Hradby byly budovany z obrovskych kamennych
blokd. Odtud také jejich legendarni ndzev kyklopské hradby (obr.). Velmi zajimava je
hrobka, tvz. Atreova pokladnice, ma homolovy tvar, zaklenuty nepravou klenbou a je
zhotovena z opracovaného kamene (obr.). Odkazy k Homérovym eposim v ndzvech
nalezd jsou dilem archeology, zejména Schliemanna, ktery v nich spatfoval potvrzeni
o pravosti lliady a Odyssey. Mykény predstavuiji zvlastni bod prolinani kultur, vliv
minojské kultury byl jednoznacny, tim spiSe, ze Mykénané Krétu ovladli, ale je zde
jesté mozny vliv Egypta, stejné jako Uplné presné nevime, zda tyto kultury ovlivnily
zpétné Egypt. V kazdém pripadé se zda, Ze v obdobi kolem 15. stoleti pf. Kr. byla
kulturni vyména ve Stfedomofi $irsi, nez se na prvni pohled mdze zdat.

Kyklopska hradba se Lvi branou, cca 1250 pt. Kr., Mykény, Recko
Atreova hrobka, 1300—1250 pt. Kr., Mykény, Recko
Pohrebni masky

Recké umeéni

Archaické uméni (geometricky styl)

Dérské kmeny, které prichazely na Peloponésky poloostrov cca 1200—1000 pf. Kr.

a zacaly si podmarniovat kulturu achdjskou, absorbovaly nékteré podnéty z okolnich
kulturnich okruh( a zéroveri budovaly sv0j osobity styl. Nejznamé&jsim dokladem
tohoto stylu jsou geometrické vazy datované od 9. do 8. stoleti pt. Kr. Na vazach se
vyskytuji geometrické motivy s fadou dekorativnich detaild. Kolem poloviny 9. stoleti
se objevuji také figuraini zobrazeni, které jsou ovSem zasazena do geometrického
vzoru, a tudiz velmi silné stylizovéana.

Geometricky styl, malby na vazach, 8. st. pt. Kr,, Staatliche Kunstsammlungen, Drazdany

Socharstvi

Predklasické uméni

Koncem 7. stoleti byla feckd expanze v mediteranni oblasti témér vSude dokon&ena.
Je zajimavé, e Rekové povazovali vytvarné umélce spise za femesliniky. Nebyla jim
pfisuzovéna bozské inspirace jako hudebnikdm, filozofOm &i basnikdm, byt néktera
jména vystupovala z anonymity. Je potieba fici, Ze ¢as vzniku dila nehrél podobnou
roli jako dnes. Co se tyka keramiky, tak nejvyznamnéjSimi centry se 7 a 6. sto-

leti pt. Kr. stavaji Korint a Athény. Tvorba na keramice tohoto obdobi je nazyvana
jako &ernofigurovd, dekorativni motivy jsou podfizeny figurdinim kompozicim (obr.).
Nékdy po roce 530 pf. Kr. se objevuje keramika ¢ervenofigurova, ktera predstavovala
dalsi pokrok v zobrazovani figurélnich scén a rozvijena je v 5. stoleti pf. Kr. (obr.) Tato
keramice vychézely pfedevs$im z Homérovych eposU. V této souvislosti je nutné
ucinit poznamku k vyvoji fecké malby. Originadly jsou dnes ztraceny, a jak bylo fecké
malifstvi oceriovano, vime z textd starovékych autord. Nicméné kresby dochované
na keramice, ukazuji, jak vynikajici musela malifské produkce byt.
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V 7. stoleti pt. Kr. se zhruba od jeho poloviny objevily v feckém prostiedi monu-
mentalni sochy obvykle nazyvané kiros (oznaceni pro muze &i chlapce) a kéré
(ozna&eni pro zeny &i divky) (obr.) Uz tyto prvotni prace stejné jako ty nasledujici
byly polychromované. To byla kvalita, kterou dnes nemUzeme posoudit, protoze
vétsina soch o polychromii pfisla. Pfi pohledu na tyto archaické prace je ziejmé, ze
se Rekové inspirovali do urgité miry ve starovékém Egypté&, zejména v nakro&eni

a kompozici kuroi, kéré pak byvaiji zahalené do velmi jednoduché draperie a maji
nehybny vzhled. OvS§em nékdy na prelomu 6. a 5. stoleti doslo, jak ostatné pise E. H.
Gombirich, k revoluci, ke zméné, kterd méla trvaly vliv na vytvarnad uméni jako celek.
Nejprve v malbach na vazach a pak postupné i v socharstvi se objevuje perspektivni
alisti¢nosti na podkladé primého pozorovani. Tento vyvoj ukazuji nejlépe nasledujici
fecké sochy (obr.). V fadé od jesté archaizujicich soch MuZe nesouciho tele a Kéré

v peplu pres uzasnou sochu Kuros z Kroisova hrobu, na které Ize pozorovat zjevny
posun od abstrahovaného tvaru k realisti¢nosti, po tzv. Kritiova chlapce ktery uz
svym vyrazem ohladuje klasické obdobi feckého sochafstvi. Triptych z tzv. Tronu
Lodovisi demonstruje onen revoluéni prerod feckého uméni. Viceperspektivni
pohled, kdy je na jedné plose zobrazeno vicero pohledd. Recké uméni prolomilo
egyptsky kulticky kdnon a zazehlo novou éru.

Asi nejznaméjsi a velmi silné obdobi feckého sochafrstvi ¢i uméni obecné nastalo
po fecko-perskych valkach. Byla to také doba politického a mocenského vzestupu
fecké polis. Obdobi je spojeno s Periklovou vldadou a programem stavebni obnovy
Akropole zni¢ené Persany. Ta zacCala 449 pr. Kr. OvSem vlastni stavbé se budeme
vénovat nize. Nejstarsim z velkych sochafd 5. stoleti byl Myrén. Ve starovéku bylo
zndmo mnoho jeho dél predevsim z bronzu. Ostatné bronz byl materiél, ktery

v feckém sochafstvi dominoval. (obr.) S jistotou je Myrénovi dnes pfipisovéna slavna
socha Diskobola (obr.), kterd zachycuje pohyb, ovéem jakousi esenci pohybu, ve
které je spojeno nékolik jeho fazi. O malo mladSim soucasnikem Myrénovym byl
Polykleitos. Misto zkoumani pohybu se soustfedil na jeden zakladni problém: dokon-
alé feSeni stojici postavy. Diky tomu vypracoval proporéni kdnon stojici postavy.
Jeho pfiru¢ka se dochovala pouze ve zlomcich a v citacich jinych autorg, pfesto Ize
zpUsob jeho uvaZovani odvodit z jeho praci. PlUtarchos o jeho dile Fika, Zze ,krdsa

v uméleckém dile spocivd na mnoha Cislech, které se stastné spojuji prostiednict-
vim proporci a harmonie"”. Dal&i z principU, které Polykleitos sledoval, je symmetria,
fecké slovo, které znamenalo harmonické usporadani ¢asti v jeden celek.'™ Princip
jeho prace nam mdze reprezentovat Doryféros, nosi¢ kopi (obr.) Tomuto postoji se
také Fiké kontrapost, kvili pOvabnému prohnuti téla, kdy jeho véha spociva na jedné
noze a stojicimu télu tento princip propujcuje pohyb. Posledni z velkych sochat¥ 5.
stoleti, ovSem v té dobé asi nejslavnéjsi, byl Feidias. Jesté pred zapocetim staveb-
niho programu na Akropoli, vytvofril Feidias skupinu soch pro Delfy. Jeho hlavni dilo
je ale spojeno s Parthenénem, konkrétné s jeho socharskou vyzdobou, byt mél

také, jako blizky PeriklOv pritel, dohled nad stavebnimi pracemi. Jeho kultovni socha
Athény Parthenos se dochovala pouze v kopiich a hlavné v jiném materialu. (obr.)
POvodni socha uréena do chramu byla vysoka 12 metry, plet méla z kolorované
slonoviny, jeji roucho bylo zhotoveno z obrovského mnozstvi zlata, navic posdzeného
ornamenty z barevného skla a polodrahokam0. Vysledny dojem, jak se dochoval

z rbznych popis’, musel byt ohromujici. Kromé toho Feidids zpracoval i sochatskou
vyzdobu tympanond Parthendnu. Starnouci vyhnany z Athén pak jesté zhotovil so-
chu Dia v Olympii povazovanou souc¢asniky za jeden z div0 starovékého svéta.

V uménovédném prostiedi byva trochu problém, jak pojmenovat fecké uméni, pojmy
jako archaické ci klasické jsou spojené s predchozimi obdobimi a termin helénistické
umeéni zase s vyboji Alexandra Makedonského, jeZ roznesly podstatu fecké kultury
daleko na vychod a do Stfedozemi. Pouziva se tedy termin druhé klasické obdobi
nebo se hovoii o dalsi fazi klasického obdobi. V socharstvi do této casové katego-
rie spadaiji tvdrci, ktefi se podileli na sochaiské vyzdobé mauzolea v Halikarnasu,
Scopas, Mausol ¢i Demeter. Uz jejich prace jsou na pomezi klasického stylu

a predznamenavaiji helénistické obdobi. Ovéem socharfem, ktery ve sledovaném
obdobi vytvoril nejuznavanéjsi dila, byl Praxiteles. Jeho dila jako Afrodité Knidskd

&i Apollén Belvedersky (obr.) ukazuji na zjemnéni klasického kanonu. Jeho dilo pak
meélo velky vliv na vyvoj uméni a pohled na krasu antiky v 19. stoleti.

Socha v helénistické ére se od klasického stylu proménila. Je vice expresionisticka,
dynamicka s tématy, kterd studuji motivy zdpasu a bolesti. Vlastné vyvoj ve vlastnim
Recku moc nezname, vyvoj fecké plastiky se odehrava mimo pevninské Recko.
Inspirace sochafstvi je vice internacionalni a mdzeme ji sledovat spiSe z omezenych,
lokalnich zdroj0. Jednim z nich byl soubor pdvodné bronzovych soch, které nechal
zhotovit Attalus Pergamonsky, aby oslavil své vitézstvi nad Galy, mezi lety 240—
200 pt. Kr. Dochovala se pfedevsim socha Umirajici Gal. (obr.) Zde je viditelny posun
jak v tématu, tak ve zpracovani. Dynamické a expresivni pojeti socharského uméni
mudzeme sledovat na Pergamonském oltéafi, kde je vyobrazen boj boh s giganty
(obr.). Nepfehledna zmét t&l vzajemné propletenych ukazuje také nové se utvérejici
vytvarny nézor. Helénistickd socha pracuje s naturalistic¢téjsim pojetim, méné ideal-
izovanym nez v klasickém pojeti, a zaroven s psychickym prozitkem. Dochovany orig-
inal z bronzu od Apollonia zobrazujici zapasnika ukazuje pUvodni vysokou technickou
Uroveri helénistického sochafstvi (obr.). Tento kratky prehled zakon&ime sousogim
Laokoona, coz je sousosi, které bychom mohli povazovat za esenci helénismu. Uz

z toho dUvodu, Ze jde o sousosi, to byl prvni a dilezity vklad. Laokoon se svymi syny
prozivajici utrpeni zdpasu s hady, které se zraci v jeho tvafi i v jeho zdpasicim téle, je
ztélesnénim posunu, o kterém jsme psali vySe. NejenzZe toto sousosi bylo cenéno uz
v dobéach vznikuy, ale mélo také podstatny vliv v 16. stoleti, kdy bylo znovu objeveno
pfi vatikdnskych vykopévkach.
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Architektura

V fecké architekture byly pouzivany postupy, které byly namahavé, ale pfinasely
kyzeny vysledek. Jak ptiklad mdze poslouzit zpOsob, jakym Rekové vytvareli kanelury
sloupl. Ty vznikaly az tehdy, kdyz byly sloupy vztyceny. Obecné se mé za to, Ze
architektura dosahla vrcholu jiz v 6. stoleti, kdy vznikly dva zékladni fady, dérsky,
pochézejici z fecké pevniny, a idnsky z feckého vychodu. Slo o principy prevedené

z pAvodni starsi dievéné architektury do kamenného materiélu, ktery poslouzil

k pfetvoreni origindlnich skromnych staveb v monumentalni objekty.

V chramovych stavbach, na které se kladl velky diraz, se nepouzivalo Zadné pojivo.
Bloky kamene jsou kladeny volné nebo spojovany kovovymi sponami. Obdivuhodné
je kvalita femesiného zpracovani detaild. Chram obvykle tvofila jednoducha obdél-
nikova sif tzv. megaron s kratkou predsini. V é. stoleti pt. Kr. vytvotili Rekové chram,
ktery se skladal ze tfi prostorovych celkd. Celkovy pUdorys je i nadéle ve vétsiné
pfipadd obdélnikovy, kde vnitini mistnosti, naos nebo také cella (svatyné), vstupni
sif opisthodomos, jsou obklopeny jednou fadou sloupd. Tento princip je nazyvan
peripteros, pokud byl chram obklopen dvéma fadami sloupU, nazyval se dipteros.

V 6. stoleti se rozvijeji v feckém prostiedi dva hlavni architektonické rady — ddérsky
a iénsky (obr) Dérsky fad Ize nalézt predevsim v pevninském Recku a idnsky

Vv tzv. Malé Asii (dnesni Turecko) nebo Itélii v oblasti zvané Paestum (obr.) Sloup
dorského radu je bez patky, ma kanelovani a jednoduchou hlavici. Celkovy vizuéini
U¢in té&chto chramd je trochu elasticky, coz je dano mirnym rozsitenim sloupového
diiku v jeho stfedu.

Klasické obdobi

Po vyplenéni a zni¢eni Athén a athénské Akropole béhem fecko-perskych vélek,
doslo za Periklovy vlady k velkorysému stavebnimu programu, ktery mél za Ukol
znovu obnovit Akropoli jako vyznamné misto kultu. Architektem nového chramu
Palas Athény (obr.) byli Itkinos a Kallikrates, ktefi zvolili dérské tvaroslovi a klasicky
pteripterni pddorys na stylobatu. Oproti pfedchézejicimu staleti je jeho tvaroslovi
jemnéjsi. Je postaven z bilého mramoru o rozmérech 30,80 x 69,47 m. V chramu byla
uplatnéna harmonie a rytmus s matematickou pfesnosti. Poméry celku a detaild
vychézeji z jednotky nazvané modul, coz byl polomér sloupu. Rekové si uvédomili,
Ze pri stavbé téchto velkych dél je nutné provést optickou korekci, kvili defor-
macim zpUsobenych optickym klamem. Této korekci se Fika entaze. Jeho sochaiska
vyzdoba, jak bylo zminéno vyse, byla dilem Feidiovym. Fenoménem, ktery dnes
mudzeme sledovat spiSe v ndznaku, byla barevnost chramu. Jeho reliéfy byly vyrazné
kolorované.

Vedle hlavniho chramu byl na Akropoli také vztycen chram v idbnském stylu tvz.
Erechteon. Nez jej popiSeme blize, podivame se na rozvoj idnského stylu jako ta-
kového. Pravdou je, Ze jeho rané faze nezname dostatecné, protoze se dochovaly
pouze ve fragmentech. Da se fici, Ze se fadem stal aZ v klasické dobé. Jeho sloup
je jiny, je flexibilngjsi, tenci nez ddrsky, mé patku a hlavici s volutami. Tato hlavice
vychézi zfejmé z vegetabilniho motivu snad formalizované palmy. Asi nejznamé;jsim
prikladem je Erechteon postaveny v letech 421—405 pf. Kr. snad Mnésiklem. Je mis-
trovsky umistén do sikmého svahu. Jeho jméno je odvozeno z jména legendarniho
kréle Athén. Hlavni fasdda je tvorena sloupy v idnském fadu. Na misto zadpadni

vana jako divdi, jejiz strop nesou sochy Sesti divek, tvz. karyatid. (obr.)

Helénistické obdobi

Posledni z feckych Fadd byl korintsky, respektive korintska hlavice, ktera byla
vyvinuta koncem 5. stoleti. Je tvarovana jako obraceny zvon, zdobeny akantovymi
listky. V poc&atcich byla aplikovana v interiéru. Prvni zndmou aplikaci v exteriéru je
LysikratOv pamdtnik postaveny kratce po 334 pf. Kr. (obr.) Neni to budova v plném
slova smysluy, byt je uvnitf duté. Korintské sloupy jsou integrovany do této stavby
spiSe jako pilastry. O néco pozdéji se ovSem v helénistické éfe tento typ sloupové
hlavice velice rozsitil. V feckém prostiedi se jeden typ architektury rozsitil témér
masove, a sice divadlo. Divadla byla stavéna pod Sirym nebem a vyuzivala vétSinou
hornatého prosttedi Recka, které nabizelo pfirozeny sklon, do kterého bylo zasazeno
hledisté&. (obr.)

Mapa starovékého Recka
Mapa fecké kolonizace
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Archaické sochy, Kleobis, Delfy, cca 650—600 pF Kr,, Recko Cernofigurové malby na keramice (540 p. Kr)

Muz nesouci tele, 570 pr. Kr,, v. 165 cm, Acropolis museum, Atény Cervenofigurova malba na keramice (490—480 pr. Kr)
Kuros z Kroisova hrobu, 525 pf. Kr,, v. 196 cm, National archeological museum, Atény
Koré v dérském peplu, 530 pr. Kr., v. 122 cm, Acropolis museum, Atény

Stojici mladik (Kritidv chlapec), 480 pf. Kr,, v. 86,3 cm, Acropolis museum, Atény
Triptych z trdnu Ludovisi, 470—460 p¥. Kr, Museo nazionale Romano Palazzo Altemps, Rim

Chréam Héry tzv. Bazilika, 6. stol. pt. Kr., Paestum
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Typicky ptdorys feckého chramu (Didv chram v Olympii), 470—456 pf. Kr. Klasické obdobi

Schémata feckych radd

Parthenon ltkinos, Kallikrates, 447—438 pt. Kr., Akropole, Atény, Recko
Erechteon (iénsky sloh), 421—405 pf. Kr., Akropole, Atény, Recko
Divadlo v Pergamu, pozdni 3. stol. pt. Kr.
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LysikratOv chorégicky pamatnik, 334 pr. Kr.,, Atény
Feidias, severni vlys Parthenonu, 438—432 pr. Kr., Museum Akropolis, Atény
Feidias, predpokladana podoba bohyné Atény
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Etruské umeéni

Etruské uméni vznika kolem 7. stoleti pt. Kr. a vrchol zaziva v 6. a b. stoleti pf. Kr.
Inspiraci mu bylo uméni predevsim archaického Recka ovéem s fadou originalnich
modifikaci, podle kterych Ize obé civilizace odlisit. Etrusky pUvod stéle zdstava urdi-
tou zéhadou. Etruskové nikdy nezformovali jednotny nérod, spiSe slo, podobné jako
u Rekd, o jednotlivé méstské staty, které na konci 3. stoleti pf. Kr. jeden po druhém
podlehly fimské moci. Nicmméné i nadéle prosperovaly, jak Ize soudit z mladSich
nélez0. Etruskové polozili zaklad mimo jiné Fimské kultute. Byli vynikajicimi zpraco-
vateli bronzu, rozvinuli zajimavou architekturu, ktera obsahovala i technickou ¢ast,
kterou pozdé&ji Rimané prevzali a zdokonalili. Ovladli kresbu, kterou Ize obdivovat na
gravirovanych &astech bronzovych zrcadel. Pracovali podobné jako Rekové s lidskou
anatomii. Jejich socharskéa produkce byla zhotovovéana z bronzu piipadné z terakoty.

Etrusky chram (replika), Museo nazionale Etrusco, Villa Giulia, Rim

Socha Apoldna z Veji, terakota, cca konec 6. stol pr. Kr., Museo nazionale Etrusco,
Villa Giulia, Rim

Bronzova zrcadla, Museo nazionale Etrusco, Villa Giulia, Rim

Starovéky Rim

Je pomérné slozité definovat fimské uméni jako takové. Nékdy si Ize polozit otazku:
Co je vlastné Fimské uméni?'' Tato otazka souvisi s postupnou expanzi Rima, ktery
se nakonec stal hegemonem celého Stfedomoti a diky tomu se velkého vlivu v Rimé&
dostalo feckému potazmo helénistické uméni. Jakkoli ovéem byl tento vliv rozsahly,
fimské prostredi vytvofilo specifické hospodarské i kulturni podminky, které tyto
vlivy transformovaly do uméni, které mdzeme nazyvat fimskym.

Casové bychom mohli toto uméni umistit mezi 2. stoleti pt. Kr. do 4. stoleti po Kr.
Ovéem uZ od 6. stoleti pf. Kr. je Rim samostatnou republikou. Rimské uméni potie-
bovalo témér tti stoleti na to, aby se vymanilo z etruského a potazmo feckého vlivu.
Vzhledem k pozdéjsSimu obrovskému Uzemnimu rozmachu fimské fiSe, Ize hovorit

o mnoha podobéch fimského uméni. V fadé ohledd zdstalo fimské

umeéni spjaté ve své inspiraci s uménim feckym, a to do té miry, Ze se nékdy hovori
o uméni fecko-timském.'> Ovéem Fimské uméni je hluboce zakotvené ve své uZitko-
vosti a vécnosti, racionalité a monumentalité.

Agkoli Ize nejstarsi doklady osidleni Rima prekvapivé datovat do zhruba 8. sto-

leti pf. Kr., tedy do doby legendarniho zalozZeni, byli to pfedevsim Etruskové, ktefi se
usadili v Uzemi Rima kolem 7. stoleti pt. Kr. a vytvotili kulturni zaklad a predpoklady
pro osvojeni celé fady uméleckych a stavebnich technik a postup0, které Rimané
nejen prevezmou, ale také vyrazné zdokonali.

Kolem roku 509 pf. Kr. byli vyhnani etrusti krdlové a Rim se stal republikou. Ve 4.
stoleti Rim zadal expandovat a postupné se mu podatilo dobyt cely Apeninsky po-
loostrov. Po posledni, a definitivni, punské vélce se fimska moc postupné upevnuje
v celém Stfedomofi a v 1. stoleti pr. Kr. jsou zéklady mocné fise, rozkladajici se od
Spanélska po Syrii polozeny. To, e Rim v podstaté absorboval Stfedozemni mote

a prilehlé kraje do své sféry vlivu, umoznilo smésovani rdznych kultur, které bude
definovat fimsky prostor. Diky tomu a tzv. Pax Romana (fimskému miru) bylo celé
Stfedomoti v jistém smyslu propojeno do jednoho kulturniho okruhu, byt s fadou
velice rdznych civiliza¢nich zvyklosti.

Na prelomu letopoétd dochazi ke krizi republiky a po prechodném obdobi dvou
triumviratd se moci definitivné roku 31 pt. Kr. chopi Octavianus Augustus. Postupné
do svych rukou shroméazdi absolutni moc a ve vojenské oblasti je provolan im-
peratorem a jako politik je zvan princeps inter pares (prvni mezi rovnymi). V podstaté
jsme svédky vzniku cisafské moci (slovo cisal pochéazi z caesar) a zmény politického
Usporadani na cisarské. Je to pravé Augustus, kdo prohlasi, Ze obdrzel Rim cihlovy

a 0dél ho do mramoru. B&hem této cisarské éry dosdhne Rim své skvélosti. Ovéem
budou jej provazet také obdobi chaosu, zejména ve 3. stoleti po Kr., a aZ na pfelomu
3. a 4. stoleti cisaf Dioklecian obnovi autoritu cisafské moci. Diokleciandv nastupce
Konstantin Veliky pak rozdéli fi§i na dva velké spravni celky zdpadofimskou Fisi

1 JANSON, H. W.: History of Art. New York 1991, s. 216.

12 DEBICKI, Jacek — FAVRE, Jean-Frangois — GRUNEWALD, Dietrich a PIMENTEL,
Antonio Filipe: D&jiny uméni: malifstvi, socharstvi, architektura. Praha: Argo
1998, ISBN 80-7203-076-0, s. 39.
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a vychodotimskou Figi, pozdéji nazvanou Byzanc. Rim tak pfichazi o své jedine¢né
postaveni. V roce 313 cisar podepisuje tzv. Edikt milansky, ve kterém legalizoval
kiestanstvi. Impérium se postupné christianizuje a promériuje se jeho pUvodni
kulturni a umélecka identita. Roku 476 je sesazen posledni ze zapadofimskych cisaid
a zapadorimska fiSe prestava jako administrativni celek existovat. Na vychodé pak

pretrva byzantska fise jako d&dicka velkoleposti pdvodniho Rima.

Prvni vytvarné pociny jsou tedy spojeny predevsim s etruskym prostiedim
a civilizaci.

Odvétvi, ve kterém Rimané excelovali, byla architektura a stavitelstvi. V pribéhu
nékolika staleti dokazali vstfebat jak etruské, tak fecké podnéty a spajit je v util-
itéarni komplex technickych a vytvarnych dovednosti, které si osvoijili v té mite, ze
pokud narazime dnes na antické pamatky v evropském a mediterannim prostoruy, ve
vétsiné budou fimského pUvodu. TéméF prdmyslovy charakter fimského architekton-
ického dédictvi je zfetelny na tom, Ze je stejné kvalitni na okrajich fiSe jako v jeho
stfedu. Rimskou architekturu je potfeba vnimat v jejim Sasovém kontextu. Zadatky
jsou podminéné etruskou kulturou. S postupnou expanzi roste vztah k fecké kulture.

Zatimco pUvod fimského sochatstvi a malby byvaji pfedmétem debat, o architek-
tufe mOZeme fici, Ze ackoli vdéc&i za mnohé etruské a fecké kulture, jeji vysledny
tvar je zcela fimsky. Rimsky chram pouziva fecky peripteros spige vyjime&né, spise
pouziva tzv. pseudoperipteros. To proto, ze fimské chramy byvaly v uli¢ni zastavbé.
Navic Rimané kombinovali rdzné stavebni materidly. Jednou z nejstarsich ukazek
fimského chramu je Fortuna Virilis (obr.) postaveny ve 2. st. pf. Kr. Je to velmi dobfe
dochovana ukazka schopnosti Riman® kombinovat rdzné pristupy. Elegantni rozméry,
i6nské hlavice odkazuji na vzristajici obdiv k Fecké kultute po dobyti Recka po roce
146, ale na druhou stranu etruské vlivy jako vysoky podstavec, predsin a sloupy
umisténé do celly, tvofici tzv. pseudoperipteros. Jednou z typickych svatyr byly
stavby na kruhovém zakladu jako chrdmek Sibyly v Tivoli.

Centrem politického a ndbozenského Zivota Rimand bylo ovéem Forum Romanum.
Prostor mezi Kapitolem a Aventinem. V této lokaci je dodnes umisténa cela fada ar-
chitektonickych pamatek, byt mnohdy pouze v torzalnim stavu. Na Forum Romanum
navazovala v pozdé&jsi dobé tzv. cisarska féra, jejichz vystavbu zacal Julius Caesar,
ktery mimo jiné na Foru Romanu vystavél tzv. Juliovu baziliku.

Vynikajici vykony podavalo fimské stavitelstvi v sekularnich, technickych stavbach,
jako byly akvadukty, kanalizace ¢i mosty. V této kategorii se naplno projevil tech-
nicky a vécny génius fimské architektury. Piikladem za véechny mU0ze byt prosluly
Pont du Gard z 1. st. po Kr. (obr.). Neni to jen most, jak naznacuje francouzsky nézev,
jde predevsim o akvadukt, tedy presnéji jeho Cast, kterd pfemostuje Udoli. Je zde
vidét, jak perfektné rimsti inzenyti ovladli praci s oblouky, zvladli rozneseni vahy

a nebezpedi rozvodnéni feky, nemluvé o tom, ze akvadukty pfivadély vodu do mést
Z neuveéfitelnych vzdalenosti.

Dal&i ukézkou Fimskych stavitelskych dovednosti je Koloseum (obr.). Spravny nazev
by mél byt Flaviovsky amfitedtr, nicméné nazev Koloseum byl odvezen z obrovské

sochy cisafe Nerona, ktera stéla blizko pozemku (pOvodniho Domusu aurea), na
némz byla aréna postavena. Koloseum dokonc&ené kolem roku 80 po Kr. je neu-
véfitelnou stavbou. Pojme vice nez 50 000 divakyd. Je postaveno tak dobre, ze
organizace ptichozich a odchozich se opakuje i na dneénich stadionech. Rimané na
jadro stavby pouzili sv0j objev tzv. fimsky beton, smés tufu, vapna a kamenU. Fasadu
tvori mramorovy obklad. Na prvni pohled je zfejma rovnovéha mezi vertikalnimi

a horizontalnimi prvky, kterymi jsou sloupy a kladi umocnéna nekoneénym poctem
obloukd. Od spodu nahoru stoupaiji jednotlivé fady, nejstarsi dérsky je nejnize, pak
idnsky a na konec Uplné nahore je korintsky rad. Ovéem tyto fady jsou adaptovany
fimskym zpUsobem jako pilastry, jako prvek, ktery je vlastné plastickym a vizualnim
zesilenim nosného systému.

Typickou slavnostni a komemorativni funkci zastavaly vitézné oblouky, které byly
stavény pfedevsim na podest vitéznych tazeni fimskych cisaf0. Vyznamnou stavbou
tohoto druhu je TitOv oblouk, ktery je umistén na vstupu do Fora Romana. (obr.).
Byl vztycen na pamét vitézstvi v Zzidovském povstani. Na jeho reliéfech se ukazuje
vécnost fimského reliéfu, kterd udalosti popisuje témér ,novinarskym” zpUsobem.

Skvostnou ukazku architektury a stavebniho inZzenyrstvi pfedstavuje chram
Pantheon, ktery nechal postavit cisaf Hadrian architektem Apollodorem z Damasku
(obr.). Jde o kruhovy objekt, ov8em neodvozeny z pfedchozich kruhovych chrama.
Je jedine¢nym dilem, které ma celly, ktera je zaklenuta mohutnou kupoli z dusaného
betonu. Prdmér chramu mé 43,30 metru a do jeho interiéru Ize vepsat pomysinou
kouli. Kupoli nese mohutné zdivo a véha je rozndSena pomoci obloukd ve zdi-

vu. Vstupuje se mohutnym portikem v sloupy s korintskymi hlavicemi. Interiér je
velkolepy a osvétleny devét metrd Sirokym otvorem (ocullem), ktery pousti sluneéni
paprsky, jez b&hem dne opiSou celou kruznici pddorysu. Chram, zasvéceny véem
bozstvOm, je koncipovan tak, Zze véechny vyklenky a niky jsou rozmistény podle

os svétovych stran. Jsou hluboko ve zdech a tim pfispivaji k plastickému soucinu
celého interiéru. Stavitelé si byli védomi, ze by kupole pUsobila monoténné, a proto ji
pokryli kazetami, které se smérem k stropnimu otvoru perspektivné zmensuiji.

Dalsi z vynikajicich ukazek Fimské architektury a zaroven dokladem vzrdstajiciho
bohatstvi cisarského Rima byly projekty lazni neboli thermy. Bylo to veskrze
demokratické zafizeni, nebot lazné byly vefejné a vyrazné poslouzily verejné hy-
giené. Jedny z nejvétsich a nejzachovalejsich jsou Dioklecidnovy Idzné, které byly
dokond&eny a7 za cisafe Konstantina (obr.). Byly postaveny na rozloze 420 x 380

m. Thermy obecné byly obrovské, aby pojmuly co mozna nejvice navstévnikd. Pro
cisare byly tyto stavby prestizni zaleZitosti. Ldzn& obsahovaly fadu prostor, jako byly
perestyly, kde se cvicilo, apsidy, tepidaria (vlazné 1azné), caldaria (horké 4zné&). Byly
velmi kvalitné vyzdobeny uméleckymi dily a v neposledni fadé vynikajicim a po-
zoruhodnym technickym vykonem bylo pfivedeni vody do lazni a Ustfedni vytapéni
(hypokaustum).

Bazilika jako typova stavba byla zndma samoziejmé delsi dobu a vétsinou tyto
architektury slouzily jako trzisté ¢i soudni budovy. OvSem nejzndméjsi z nich
Maxentiova (Konstantinova) bazilika stoji na Foru Romanu a opét pfedstavuje jeden
z pomyslnych vrchold fimské architektury (obr.) Ackoli pfedstavuje halovou konstruk-
ci, je koncipovana trochu odlisné od jinych bazilik, které byly vétsinou podéiného
pUdorysu s rovnym zastfedenim. Ovéem v Maxentiové potazmo Konstantinové ba-
zilice nalezneme vrcholné finesy fimské architektury. ZastfeSeni valbovou a kfizenou



klenbou, velké okenni otvory, které dodéavaly dostatek svétla, a samoziejmé véci, jez
dnes jiz spatfit nelze, vypravné zpracovany detail interiéru.

Disciplinou, kterou Rimané dovedli také k dokonalosti, byl urbanisticky zaklad mést.
Vychazel z usporadani legionarskych tabord a zédkladem byly dvé osy cardo (sev-
er — jih) a decumanus (vychod — zépad) (obr.) Od té&chto os byl odvozen princip
pravouhlé kompozice. Nékteré z pdvodnich pochodovych tabord se stavaly tabory
pro deldi pobyt vojska (castra stativa) a z nich se potom zacasté vyvinula mésta,
ktera si zachovala pOvodni pOdorys taborového castra.

Bydleni v Rimé& mélo dvé zakladni podoby — domus a insulae. Typicky fimsky d&m
byl uzavien ze vSech stran pied vné&jsim prostfedim (obr.). Vchazelo se do néj vraty
do prostoru malé kryté piedsiné (vestibulum), kratkou chodbou se prochazelo do
atria, vysokého prostoru otevieného svétlikem (compluvium), uprostfed néhoz byla
nadrz zachycujici destovou vodu (impluvium). Atrium bylo spoleenskym centrem
domu, déle se v domé nalézaly loZnice (cubiculum), jidelna (triclinium) a pracovna
(tablium). Pochopitelng, ze toto je zakladni schéma, které se mohlo promériovat.
Jednou z pozdéjsich inovaci bylo rozsifeni domu a obohaceni o peristylum, coz byl
prostor se slouporadim, ktery nahrazoval ptirodu. Insulae byly zhruba tfipatrové
najemni domy (obr.) Nemé&ly ani atrium ani peristyl, svétlo a vzduch tedy pfichazely
pfimo z okennich otvor¥ ve fasadé. Kvalita a vybaveni se liSily podle klientely.

Jak jiz bylo zminéno vyse, popsat fimské uméni je sloZité. Jeho vyvoj z pocatkd

je dodnes nerozlusténou hadankou. Vime, Ze v dobé republiky byly zaslouzilym
osobnostem vztyCovany sochy &i bysty k jejich pocté. Tento zvyk pretrval az do
zéaniku cisarského Rima. Zel vibec prvni ndm dochované prace pochézeji a7 z 1. sto-
leti pf. Kr. Tedy z doby, kdy se ¢as republiky pomalu nachyloval. Napt. L' Arringatore
(Re&nik) nebo portrét Rimana z r. 80 pt. Kr. V prvnim pipadé nese etruské napisy

a také k etruskému prostiedi v mnohém odkazuje. OvSem disciplinou, ktera odliSova-
la fimské uméni a do niz Rimané patrné prispéli nejvyznamnéiji, je portrét. Uz
pocatky je vidét zfetelnd tendence k naturalistickému detailu a psychologickému
prokresleni. To pravdépodobné dano starym zvykem snimat posmrtnou masku z vo-
sku, ktera se pak ukladala do specialniho mista v domé.

Vstupem do cisai'ské éry doséhlo fimské portrétni uméni vrcholu v oslavé a sebep-
rezentaci pfedevs&im osobnosti cisafd. Jako prvni tuto zéleZitost dovedl k dokon-
alosti Augustus Octavianus (27 pf. Kr. — 14 po Kr.). Jeho oficidlni portrétni socha
(obr.) je pfesné typem imperidlniho portrétu, ve kterém ale mdzeme &ist vliv sochy
tzv. L' Arringatore (Re&nik). Jde o timsky postoj. CisaF je zobrazen jako imperator, ve
véle¢né zbroji. Hlava je idealizovana, snad pod helenistickym vlivem. DUlezité je fici,
7e socha byla pdvodné kolorovana.

Jednou ze socharskych disciplin, kterou Rimané prizpdsobili svému pojeti, byl reliéf.
Konkrétné bychom mohli hovorit o narativnim reliéfu. Vychazi z feckého dédictvi,
ale prochazi vyraznou proménou. Ukolem historického reliéfu v Fimském prostied;,
kromé oficialni propagandy a individualizace, zesilit pouto mezi ob&anem a bohy,
ale pfedev&im statem. Z toho ddvodu nalezneme na fadé reliéfd téméF novinaisky
popsané scény, pochopitelné z pohledu Rima (obr.)

Ara Pacis Augustae byl zadan cisarem Augustem a mél predstavovat cisaie spiSe
jako mirotvUrce nez jako vale¢nika. Jde o drobny architektonicky Utvar s reliéfy
zobrazujicimi imperidlni procesi, alegorické scény a fadu dekorativnich motivd, kde
se objevuje typicky Fimsky motiv rozviliny (obr.). Podobné& ,informativné” jsou kon-
cipovany reliéfni scény z Titova vitézného oblouku (obr.), které zachycuji privod po
likvidaci zidovského povstani s kofisti, kterou symbolizuje menora, svicen odneseny
z chramu v Jeruzalémé. S podobnou vypravécskou lapidarnosti jsou popsany scény
z vitéznych sloupU cisafe Trajana, které zachycuji jeho dobyti Dacie (dnedniho
Rumunska), &i sloupu Marka Aurelia zachycujici jeho boje s Markomany (obr.)

Uz jsme zminili portrétni uméni, které v Rimé nalezlo velmi Urodnou pddu. Nejinak
tomu bylo v cisaiské dobé, ze které se nam dochovalo znacné mnozstvi por-

trét0 cisary, ale i jejich rodinnych pfislusnikd. Spojeni fecké socharské dovedno-

sti a fimského naturalismu a vécnosti, ndm dava nahlédnout do tvafi mocnych
panovnikd té doby. Uvadime portréty cisafe Trajana a Caracally, (obr.) abychom
ukazali jeden zajimavy objev, ktery mohl vzniknout jen v fimském prostredi. TrajanOv
portrét je jesté tzv. slepy, to znamen3, ze jeho ocCnice jsou prazdné, chybi zornice.
V klasickém Recku byly sochy odlévany a o&i inkrustovany drahymi kameny, ale to
pochopitelné nebylo v mramoru mozné. Ovsem pozdéji se objevil moment, ktery,
jak Ize vidét na portrétu Caracallové, tento problém vyfesil. Do o&nic byly vyvrtany
drobné dirky, a tim padem se portrét zacal ,divat”. Byl to dalsi krok k zesileni naturali-
stickych tendenci v fimském socharském portrétu.

Monumentalni sochafstvi mUZe reprezentovat jezdecka socha cisafe Marka Aurelia
(obr.). Jde o jednu z méla soch, kterd se dochovala ve své pOvodni podobé az
dodnes, ale také byla po cely stfedovék zachovana ve verejném prostoru. Socha
nese zietelny symbolicky imperidlni odkaz Marka Aurelia. Ov§em dluzno fici, ze
Markus Aurelius byl milovnikem a znalcem fecké filozofie, coz se projevovalo mimo
jiné tim, ze se nechéval zobrazovat s vousem. Socha byla pdvodné pozlacena.

Treti stoleti po Kr. provazel fimské impérium neklid a stfidani cisafd. Na pfelomu 3.

a 4. stoleti proudily do Rima silné vychodni viivy a promériovala se také postupné
umeélecka tvorba. ZjednoduSovala se, abstrahovala. Nékdy to byvéa spojovano

s kfestanstvim, ale pravda je, Ze tento proces nastal uz predtim, nez bylo krestanst-
vi oficidlné povoleno. Reprezentantem této tendence mohou byt sochy tetrarchd,
pochéazejicich z doby panovani cisafe Dioklecidna. (obr) Tendence ke zjednodugeni
je na nich patrna a navic je zajimavy material. Je to tvrdy nerost, spis obvykly na
vychodé Egypta.

Narozdil o fecké malby se malba fimska dochovala v pomérné dosti prikladech,
zejména diky nalezdm v Pompeijich. Diky tomu mUzeme sledovat vyvoj fimského
malifstvi zhruba od 2. stoleti pr. Kr. Obvykle je velmi dekorativni, rozdéluje plochy
stén dekorativnimi prvky, uprostfed nichz byvaji mensi obrazy. Pouzivaji se vétSinou
Cisté barevné tény. Malitstvi podobné jako socharstvi ¢i mozaikovéa vyzdoba vykazuji
zélibu Fimského obecenstva v naturalistickém zobrazeni (obr.).
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Mapa fimské fise TitOv vitézny oblouk, 81 po Kr, Rim
Vitézny oblouk Septimia Severa, 3. stol. po Kr, Forum Romanum, Rim

T — I«

Pantheon, 118—125 po Kr,, Rim
Sloup Marka Aurelia, Rim
Reliéf z vitézného sloupu Marka Aurelia, 106—113 p. Kr., Rim

Chram Fortuna Virilis, 2. st. pt. Kr, Rim
Plan Rima a rekonstrukce Fora Romana

Pont du Gard, 1. st. po Kr.
Koloseum, 72—80 po Kr.,, Rim
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Dioklecidnovy lazné&, 305 po Kr., Rim Pddorys vojenského tébora (a fimského mésta)
Rekonstrukce fimské insulae
Villa rustica — rekonstrukce
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Augustus z Prima Porty, 20 pf. Kr., v. 200 cm, Museo Vaticano, Rim Jezdeckéd socha Marka Aurelia, Musei Capitolini, Rim, cca 176, v. 424, 2. st. po Kr.

Ara pacis Augustae, 13—9 pr. Kr. Sochy tetrarchy, Benatky, chram San Marco
Reliéf z Titova vitézného oblouky, 81 p. Kr, Rim Rekonstrukce vymalby fimské vily, Museo Museo nazionale Romano Palazzo Massimo
Portréty fimskych cisai0: Caracalla, Museo Museo nazionale Romano Palazzo Massimo (TP), Mozaika, konec 2. — pocatek 3. stol., Museo Museo nazionale Romano Palazzo Massimo

Trajan, Musei Vaticani, Rim
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Rané krestanské
umeni a byzantskeé
umeni

Nejstarsi kfestanské uméni se objevilo na pocatku 3. stoleti po Kr. Bylo pra-
vdépodobné spojené s lidovou oblibou obrazd. Kiestanské uméni se plvodné
rozviji tajné v prostiedi malych komunit. Teprve ve 4. stoleti po Kr. se stava oficialni
a mohlo vyjit z ilegality.

Na pocatku naseho letopocltu se kiestanska nauka sifi po celé tehdejsi fimské Fisi.
Zpocatku je kiestanstvi v fisi ilegélni. Kfestané vzhledem k jejich postoji k cisafi,
kterého odmitali uctivat jako boha, byli ¢asto pronasledovani. | z toho ddvodu se
prvotni kiestanské umeéni vyskytovalo v katakombéch, kde vznikalo predevsim v ¢a-
sech pronasledovani ¢i soukromych domech. To se ovSem dochovalo jen vzacné
(Dura Europos). Situace cirkve se zménila az vydanim Ediktu milanského roku 313 po
Kr., ktery zajistoval kiestanstvi moznost pokojného vyznavani. Cisai Theodosius roku
380 po Kr. vydal edikt, kterym se kfestanstvi stalo oficidlnim statnim naboZenst-
vim. V roce 395 byla fimska fiSe za Theodosiovy vilady rozdélena na vychodorimsk-
ou a zédpadofimskou FiSi. Za nové hlavni mésto si roku 330 vybira cisal Konstantin
pOvodni feckou osadu Byzanc, kterou pojmenuje Konstantinopol. Slo o administra-
tivni rozdéleni, které mélo usnadnit spravu obrovské fiSe jako takové. OvSem v roce
476 po Kr. se zapadoiimské fise definitivné zhroutila pod naporem barbarskych
kmenU a cesty obou dvou &asti pOvodni fimské FiSe se oddélily. Vychodofimska fise
se stala fi&i byzantskou, zatimco zapadni ¢ast byla rozdélena mezi rzné barbarské
kmeny, které a¢ postupné byly christianizovany, vytvofily za ¢as zarodky rdznych
krélovstvi a stat0. Byzantska FiSe si uchovévala po uréitou dobu skvélost a kulturni
vyspélost pOvodni fimskeé Fise s urcitymi vrcholy a poklesy aZ do roku 1453, kdy ji
definitivné vyvratili osmansti Turkové dobytim hlavniho mésta Carihradu, které pre-
jmenovali na Istanbul.

Postupné, predevsim ve vychodorimské Casti fiSe, se umeéni stava byzantskym.
Pocatek této promény Ize spoijit s rozkvétem fiSe v 6. stoleti za vlady cisare
Justinidna. To bylo obdobi, ve kterém byzantska fiSe dosahla nejvétsiho rozkveétu
a také nejvétsi Uzemni rozlohy. Justinidnovi se podafilo obnovit fimskou fisi témér
v celém rozsahu, ovéem za cenu zna¢ného finan¢niho vycCerpani fise.




Krestanska architektura po stoletich, kdy pouzivala spise soukromé domy, musela
najit tvar pro své chramy. Pfevzeti pohanskych chramd nepfichazelo v Uvahu v mno-
ha ohledech. Jednak z vérou¢nych ddvody a jednak z architektonickych dOvodd.
Recky termin ecclesia (cirkev) znamena shromazdéni. Znamena to, Ze vsichni &le-
nové kiestanské obce se UCastni bohosluzby. Z toho dOvodu se hledala architektura,
ktera by vyhovovala, volba padla na baziliku. POvodné 8lo o shromazdisté &i soudni
budovy. Jedna z prvnich byla postavena v Rimé a vztyéena nad hrobem apostola
Petra. Tento chram mél obdélnikovy pddorys, zakon&eny pdlkruhovou apsidou, ktera
byla zastfesena konchou. Tato vypravna bazilika byla pétilodni. Dnes z ni neni zacho-
véno prilig, nebot byla pfestavéna, nebo pfesnéji nahrazena, v 16. stoleti sou¢asnym
monumentalinim chramem sv. Petra. Rada t&chto fimskych rané kiestanskych bazilik
byla zmé&néna, ale nékteré z nich si uchovaly pOvodni charakter. Jednou z téchto
pUvodnich véci je chrdm sv. Konstancie (st. Constanza), pdvodné postaveny jako
mauzoleum dcery cisafe Konstantina (obr.). Jde o drobnou kruhovou stavbu s kle-
nutymi stropy a dochovanymi ¢astmi vyzdoby. Monumentalitu prvnich bazilik Ize
zakusit v chrdmu sv. Pavla pfed hradbami. POvodni podoba chréamu vydrzela az do
19. stoleti, kdy podlehl pozaru. Nicméné byl obnoven v pUvodnim métitku.

V 5. stoleti p. Kr. se objevuje uméni, které mdzeme nazyvat jako pfedbyzantské &i
jako uméni preklenuijici rané krestanské umeéni a uméni byzantské. Jde o prace, které
vznikly v napf. v italské Ravenné, kteréd se pozdéji stala centrem byzantské moci na
italském poloostrové. Za véechny Ize jmenovat napf. mauzoleum Gally Placidie, kde
se objevuiji prvky tolik typické pro vyvoj byzantského uméni. Kupole na pandativech,
bohaté mozaikova vyzdoba a kiizovy pddorys (obr.)

V 6. stoleti se podafrilo cisafi Justinidnovi konsolidovat Fisi a vrétit ji jeji velikost,

kdyz dobyl zpét mnohé z Uzemi byvalé fimské Fise. V architektufe Byzance se stal
typickym pddorys feckého kfize, to znamena, Ze vétsina byzantskych chramd méla
centralni pddorys. To reprezentuji bazilika San Vitale v Ravenné a pfedevsim chrédm
Hagia Sofia v Konstantinopoli (obr.). Zejména posledné& jmenovany reprezentuje moc
a velikost tehdejsi Byzance. Exteriér je pomérné jednoduchy a pfisny, ovSem interiér
mél byt naplnén svétlem. Sloupy slouZzi jako U¢inna podpora, kupole je vynesena

na pendativy, coz byl zcela novy technicky objev, ktery byl v architekture vyuzivan
az do 19. stoleti. Cely interiér pUsobi neuvéfitelné lehkym a vzdusnym dojmem,

k ¢emuz pfrispivaji i velké okenni otvory. Ohromna kupole se doslova vznasi nad timto
volnym interiérem. Tato stavba prfedstavuje mistrovské a vrcholné dilo byzantské
architektury.

S byzantskou architekturou je ovSem pfimo spojena jeji vnitfni vyzdoba. Technikou,
kterd se v byzantské fiSi udrzela, byla mozaika a vétsSina reprezentativnich staveb
byla mozaikou zdobena. Postupné se ovSéem emancipuje od rané kfestanského po-
jeti do svébytné polohy. Obr. z v byzantském pojeti abstrahuje do zjednoduseného
tvaru, ale zachovava nékteré vydobytky fimského naturalismu. Prikladem mohou byt
mozaiky z baziliky San Vitale v Ravenné (obr.). Zobrazuji cisafe Justinidna a cisafovnu
Theodoru. Postavy jsou zjednodusené, ale zachovavajici plasticitu téla pod drapérii.
Portréty jsou podobné abstrahovany na zakladni obli¢ejové znaky.

Mozaika v interiéru zpUsobuje odlehceni zdiva a zvlastni hru svétla v interiéru diky
svym materidlovym viastnostem.

Specifikem byzantského uméni se stanou ikony. Je to v prvni fadé prenosny obraz,
jehoZ technika zhotoveni mdze byt rdzna. V byzantském svété jsou pevné spjaty

s Sifenim viry a po padu byzantské fise prevzalo toto dédictvi pravoslavi, vzes|é
z byzantské ortodoxie.

Malba rozsifend pUvodné v Fimské fidi se stala také jednim z néstrojd rostouciho
kiestanstvi. PGvodné §itena v soukromych domech, ale nalezneme ji mimo jiné

i v katakombach, které slouzily v ¢asech pronéasledovani rané cirkve jako Utocisteé.

Je pochopitelné, Ze vyraz t&chto maleb se lisil od naturalistického pojeti oficidlniho
fimského uméni. Prace z katakomb, které se dochovaly, maji mnohem prostsi charak-
ter, jednak proto, ze kvalifikovani umélci pravdépodobné nebyli dosazitelni, a jednak
proto, Ze vyraz, ktery tyto malby dostavaly byl jiny, vice expresivni, emotivni a vycha-
zel z kiestanského pojeti svéta (obr.).

Postupné se také rodi nova disciplina malby, a sice knizni malba. Jsou ilustrovany
jak svétské, tak nabozenské rukopisy. Rodi se podoba knihy, jak ji zname dnes.
llustrované rukopisy jsou velmi bohaté vypravené a pouziva se také pravé zlato Ci
stfibro. Najdeme v nich bohatou ornamentiku, mnohdy monumentalni styl. (obr.)

Sochafstvi jako monumentalni disciplina s ndstupem kfestanstvi pomalu zanika. Slo
o to, ze volné stojici socha pfili§ odkazovala na modly ¢i idoly, které byly pochopitel-
né neslucitelné s krestanstvim. Podobné jako malifstvi se tvar abstrahuje, zplostuje.
Socharstvi se udrzelo ve funeraini plastice na sarkofézich ¢&i jako drobné oltarni
plastiky v byzantském pojeti (obr.).
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Malba

Codex Purpureus Rossanensis, konec 6. stol. po Kr,, Museo Diocesano, Kalabrie
Katakomby ss. Pietro a Marcellino, 4. stoleti po Kr,, Rim
Mozaiky v San Vitale, 547 po Kr., Ravenna

Socharské uméni

Rané kiestansky sarkofag, cca 340 po Kr, Musei Vaticani, Rim

69



Umeéni stredoveku

Umeéni, které oznacujeme jako stfedovéké, spada do obdobi mezi 5. a 15. stoleti po
Kr. Patfi tam také Caste¢né uméni popsané vyse, uméni byzantské, ale predevsim
se v této ¢asti budeme vénovat uméni, které se vyvijelo na zapadé a které E. H.
Gombrich popisuje jako uméni v tavicim kotli™®. V tomto smyslu hovoli predevaim

o dobé mezi 6. a 1. stoleti, které také byva, zejména ve starsi literatufe oznacovano
jako obdobi temna. Jde o dobu, ve které byla zapadni Evropa vystavena velkému
pohybu obyvatelstva a ve které se rodil feudaini systém, tedy systém, ktery byl
vyrazné odliSny od stfedomorskych starovékych civilizaci. BEhem cca 500 let se
konstituovala postupné novéa podoba evropskych statd. V tomto obdobi nelze
hovofit o jednotném stylu. NaréZely na sebe rdzné styly a slohy, a zarover doslo

k prdniku zbytkd fimského dédictvi a pfedstav poloko&ovnych barbarskych kmend,
které mély k méstské civilizaci, jak ji utvofil Rim, pomé&rné daleko (obr.) Sjednocujici
slozkou rozttisténé Evropy se stévalo postupné kfestanstvi. Prolnuti pdvodni bar-
barské zaliby v dekorativnich technikach a krestanstvi ukazuji angloirské rukopisy,
jejichz dekorativni a ornamentalni charakter zcela potlacil fimsky naturalismus a vz-
tah k postavé (obr.). Obé& zobrazované prace mohou demonstrovat tento dynamicky
vztah obou tradic.

Postupné konsolidace evropskych zemi krystalizovala ve snahu obnovit slavu a jed-
notu fimského impéria, které nebyly nikdy zcela zapomenuty, ovSem v kiestanském
duchu. Prvni pokus o vytvoreni jednotné fise se odehral v karolinské dobé za vlady
Karla Velikého, ktery si jako prvni z evropskych panovnik¥ prisvojil titul cisat. S jeho
jménem je spojen pohyb v uméni nazyvany karolinska renesance. Slo o védomy
névrat k antickému dédictvi. Z téchto ¢asU se nedochovalo prili§ architektonickych
pamatek. Prebiral se centralni i podélny pddorys. Nejlépe se dochovala tzv. cisaiskd
kaple v Cdchdch.

DUleZity posun ve vytvarném uméni se odehrél za vlady jeho nastupcU tzv. oton-
ského obdobi, kdy po sobé viadli tfi cisari Ota I., Il. a lll v ¢asovém rozmezi od 900 az
cca 1000 po Kr. Do tohoto Casu také patfi tzv. clunyjskd reforma, cirkevni reforma
fadového Zivota, kterd vysla z benediktinského opatstvi v Cluny a kterd inspirov-

ala nejen po strance duchovni, ale také vytvarné. V otonské architekture se vice
uplatni podélné pddorysy s dvéma chory, jejichz reprezentantem mUze byt kostel
sv. Michala v Hildesheimu.

13 GOMBRICH, E. H.: PFibéh uméni. PreloZila Miroslava GREGOROVA. Praha: Argo
2006. ISBN 80-7203-143-0, s. 125.
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Kolem poloviny 11. stoleti po Kr. se rozvinul sloh, ktery nazyvame romdnsky a ktery
uz predstavoval komplexni sloh a navrat k civilizacnim tendencim. Romanské
uméni nebo sloh neni jednolitou entitou, jde o pomérné rozmanité uméni, které ma
ov8em podobny zéklad, mimo jiné také z toho ddvoduy, Ze se Evropa stévala vice
propojenou.

Mapa barbarskych ndrodd a utvareni Evropy po rozpadu Rima
Poklad ze Sutton Hoo, 625—623 po Kr., British museum Londyn

Angloirské rukopisy, Evangeliar z Kellsu, kolem 800 po Kr., Trinity College Library, Dublin
Karolinska renesance, Ebbon0v evangeliaf, sv. Matous, pred 823,
bibliothéque Municipale, Epernay

Karolinské renesance, Opatstvi st. Riquier, 799 po Kr., Francie, schematicky
Kaple Panny Marie tzv. cisarské (palatinskd) v Cachach

Otonské umeéni

Mistr Registra Gregorii, Ota Il. pfijimé hold narody, kolem 983 po Kr., Rukopis Registrum
Gregorii, 27x20 cm, Musée Condé, Chantilly
Kostel sv. Michaela v Hildesheimu, po¢. 11. stol.

Otémské uménd. Kostel se. Michala v Hildeshecimu, Nemecka,
aatitek 1. stol. © Dagli Orti

1. Hlawmi bod
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Nastup romanského uméni pfedznamenalo uz uméni, které nazyvame karolinské
nebo také karolinskd renesance a uméni otonské. Obé dvé obdobi jsou spjata s vy-
jime¢nymi viladci a kréli postupné konstituujici se Evropy. OvSem co cinilo rozdil mezi
romanskym uménim a jeho predchddci, byla enormni stavebni aktivita. Mnich Raul
Glaber kolem roku 1048 napsal jako vzpominku na détstvi: ,V letech, kterd ndsle-
dovala po roce 1000, se prestavovaly kostely takrka po celém svéte, ale zvldsté

v Itdlii a v Gdlii. Pfestavovaly se dokonce i tehdy, kdyZ to nebylo zapotrebi... Jako
kdyby chtél svét setfdst své hadry, aby se ozdobil bilym rouchem kostelJ."” Tato
horliva aktivita zacala v poslednich letech 10. stoleti. Adjektivum roméanské mdzeme
také Cist jako rfimské Cili jako obrat k fimskému dédictvi naturalistického uméni, které
se postupné oprostilo od dekorativnich tendenci predeslych dob. Souviselo to také
mimo jiné se snahou zahladit skody, které napachaly madarské najezdy v 10. stoleti.

V architekture prevladl podélny bazilikdini pOdorys latinského kiize. Zvétsil se chor
a pfiéna lod. Chor zdstane na rozdil od karolinskych dob pouze na vychodni strané
kostela. V Itélii, v Némecku a v Anglii pfevazuje difevény krov stfechy, ktery umozniuje
diky své lehkosti pouzit velkd okna. V dalSich ¢astech Evropy se zastfesuje po-
moci kamene, a to tfemi zpUsoby — valenou klenbou, kfizovou klenbou a kupoli,
kterd ale na zapadé neni tolik obvykla jako napf. v Byzanci. Kamenna valena klenba
je pomérné tézka a vyzaduje tak silné zdivo a diky tomu i mensi okenni otvory.
Jina varianta, jak udrzet tézkou klenbu, spociva v postaveni tézkych tribun nad
bo&nimi lodémi v jejich horni ¢asti. Kfizova klenba zndma uz od antiky, pouzivana
pozdéji, je prinikem dvou valenych kleneb a tlak je vyvijen na rohové pilite a tim
padem je mozné pouzit velka okna. V souvislosti s uzivanim kleneb a obloukd

je nutné poznamenat, e v8echny ve stfedovéku uzivané byly d&dictvim Rima.
Dal8im dulezitym faktorem, ktery uréoval romanskou architekturu, bylo zavedeni
kvadrikového zdiva. Tim se nesmirné posunul stavebni proces.

Zcela zaklenutym kostelem byl sv. Stépdn v Neversu (obr.) Kostel patfil klasteru pod
spravou v Cluny a obnoven byl 1083—1097. Neby! pfilis velky, je 15 m Siroky, z toho na
hlavni lod' pripada 7 m. Malé rozméry dovolily staviteli uzit konstrukce, ktera uz byla
predtim vyzkousena v Tournus. Zachoval diky tomu prostornost a dostatek svétla.
Dosahl toho tim, Ze zabudoval tribuny nad postrannimi lodémi a velkymi okny. Klenba
ma v fezu tvar &tvrtkruhu. Tlak klenby je U&inné rozveden na mezilodni zdi. Sikmy tlak
u valené klenby je obtizné zvladnout, musi byt sveden kolem nékolika body, ¢ehoz
se dé dosahnout spojenim pti¢nych pasU s pilifi, tak se zd4, Ze jsou tyto pasy jen
prodlouzenim pilitd. Z tohoto usporadani se zrodil novy vyzdobny systém, ktery urdil
rytmus klenebnich poli a utvofil tak harmonicky fad, jez vytvareji plastické vertikalni
linie.

Dal&im nasim pfikladem je bazilika st. Sernin v Toulouse (obr). Jde o baziliku, ktera
reprezentuje vyvoj zapadni architektury. PGdorys ma tvar latinského kfize. Jde o pé&-
tilodni baziliku s transeptem, chérem, ktery je obklopeny péti kaplemi. Hlavni lod'

je prevysSena a zaklenutd valenou klenbou s pasy, které jsou opfené o §tihlé pilife,
konstrukéné podobné jako u predchozi stavby. Bo¢ni lodé jsou zastfeSeny kiizovou
klenbou.

Svrchu jsme se pokusili popsat primarni znaky rozvoje romanské architektury

a umeéni. OvSem je potreba fici, Ze existuje velké mnozstvi regiondinich variant

se ostatné nachazelo velmi vlivné benediktinské opatstvi Cluny, jehoz klasterni
architektura véetné kostela udavala tén. Déle tam pak ve Francii patii Languedoc

a Limozsko, specifikou tvorbu predstavuje oblast Normandie a Anglie, které maiji vel-
mi silné vazby mezi sebou. Némecka architektura tohoto obdobi vychazela z oton-
ské architektury (obr.). V Anglii byla vyznamnou stavbou katedrdla v Durnhamu, jejiz
kfizovéa klenba je dokonalym pfikladem zvladnuti této techniky (obr.) Vyznamnou
oblasti romanského uméni je pochopitelné Itélie, i zde najdeme Fadu regionalnich
variant. OvSem [télie je nejvice z celé Evropy spojena s antickym odkazem, pro-

to v nékterych momentech mUze pUsobit trochu archaicky. Ovéem na skvélych
ptikladech, jako jsou stavby baziliky na Campo Santo v Pise, kde Ize pozorovat nejen
vyborné zpracovani architektonickych detaild, ale také snahu odpozorovat, prevzit

a zakomponovat pdvodni Fimské dédictvi. Vznikaji tak mohutné sloupové galerie,
které pfimo odkazuji na tuto inspiraci, véetné sloupovych fadd a dalSich prvkd (obr.)

Sochafrstvi, zejména jeho monumentaini slozku, bylo potfeba obnovit. Vyvoj
romanského socharstvi od pozdniho 11. stoleti az do poloviny 13. stoleti, kdy se
transformovalo do gotického sochafrstvi, je v jistém smyslu podobny vyvoji feckého
starovékého sochatstvi. Slo v podstaté o hledani zpUsobu, jak ve tfetim rozméru
dospét k vySsi mife realistického pojeti.

V romanské dobé vznikala celd fada lokélnich skol, ve kterych Ize vidét celou fadu
rdznych ptistupU. Napf. reliéf s Izaiddem v Souillacu nebo prace Gisleberta z Autunu
(obr) Ov8em bé&hem tfi generaci se toto uméni posunulo neuvéfitelnym zpUsobem.
Asi nejsiln&jsSim reprezentantem socharského Usili v roménské dobé je portél kostela
Saint-Pierre v Moissacu (obr.). Tympanon je Siroky 6,55 m, je hluboce zapustén

do stény a na jeho stranach jsou vyjevy, které souvisi s hlavnim tématem. Hlavni
téma je prevzato z Apokalypsy neboli z posledni knihy Nového zdkona Zjeveni
Jana z Pathmu. Uprostied je JeZi§ Kristus, kolem néj &tyfi symboly evangelistd,

U Kristovych nohou sedi dvacet ¢tyti starcy, ktefi oslavuji Boha Otce a vzdavaji

Cest a slavu Kristu jako Beranku bozimu. Cely vyjev je sice soucasti architektury,

ale zaroven je vyrazné plasticky, zfetelna je i snaha rozpohybovat cely vyjev, starci
se divaji vzhiru. Jsme své&dky nové se rodici skulpturélni discipliny, byt stéle jesté
podfizené dekorativnimu U¢inu jako soucasti architektury.
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Notre-Dame-la-Grande, Poitiers, zaCatek 12. stoleti
St. Ambrogio, Lombardie, pozdni 11. a za&. 12. stoleti

Schémata romanskych kleneb

Burgundsko a stfedni Francie, Opatstvi v Cluny
Jihozdpadni Francie, St. Sernin, Toulouse, 1080—1120 Katedrala ve Spyru, zad&. 1030 — konec 11. stol.
Burgundsko a zapadni Francie, katedrala v Autun, 1120—1132 Komplex na Campo Santo, Pisa, 1053—1272

mala
priecna lod

hlavna
priecna lod

hlavna lod
|

prediodie
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Reliéf s IzaidSem v Souillacu, Languedoc
Gislebert z Autunu, Zatraceni, druha &tvrtina 12. stoleti, Autun

Portél kostela Saint-Pierre v Moissacu a detail, cca 1115—1131, Sitka tympanonu 655 cm

Gotické umeéni

Architektura

Pridavné jméno goticky priradili pro umeéni obdobi konce 12. aZ po zacatek 16. stoleti
ital$ti renesan¢ni humanisté s jistym despektem vO¢i tomuto uméni. Gotické uméni
ma rozmanitou podobu a mdzeme jej rozélenit po stoletich. Ovéem Ize konstatovat,
Ze se rozsifilo z Francie, kde pOvodné vzniklo, na sever az do Skandinavie, na vycho-
dé zakorenilo v Polsku, zasahlo kiestansky Orient, a nalezneme jej na Kypru a Rhodu.
Do jisté miry gotické uméni je jednoticim prvkem politicky velmi rznorodé Evropy.
Jistou vyjimku tvofi Itélie, ve které gotické tvaroslovi, a sice spiSe na jejim seve-

ru, mélo specifickou podobu, kterou uréovala do jisté miry silna historicka tradice
pUvodnéjsich vrstev uméni. Navic na zacatku 15. stoleti se ve Florencii vynofi novy
sloh — renesance, ktera postupné gotické uméni vystfida.

Gotické umeéni Ize rozvrstvit do kategorii rané, vrcholné, rayonantni, plaménkové,
pozdni. V nékterych pfipadech je Ize spojit také s konkrétnimi evropskymi zemémi,
kde tyto typy gotického uméni zdomacngély.

Za prvni z gotickych architektonickych pocind Ize oznadit opatsky kostel v Saint-
-Denis (dnes soudast Pafize), kdy se pUvodni baziliku rozhodl prestavét opat Suger.
Gotické tvaroslovi se tu objevuje vibec poprvé, nejprve v lodi a pfedevsim ve dvo-
jitém chérovém ochozu, ktery byl vysvécen r. 1144. Zebrova klenba, ktera byla pouzi-
ta uZ v romanském slohu, je doplnéna lomenym obloukem, ktery se stal zékladnim
rozpoznavacim znakem gotické architektury. V této stavbé uz stavitelé tento postup
technicky ovladli tak, Ze klenba spociva na tenkych sloupech. Stavba tak ziskala az
neskuteénou lehkost a vzdusnost. Zdi, diky rozvedeni sikmych tlakd do nosné kon-
strukce, mohou byt oteviené velkymi okny, kterd jsou zdobena barevnymi vitrazemi.
Dal&i inovaci, jez byla velmi ddleita, byla Zebrova klenba. Zebra dovolila klenbu odle-
heit a stabilizovat. Jeji konstrukce je jednodussi, Iépe se stfedovala a bylo mozné
zaklenout i nepravidelné prostory. Rozkvét gotické architektury byl spjat s uzivanim
Zebrové klenby a op&rného systému'®.

Vnéjsi opérné oblouky, které vyrovnavaly Sikmé tlaky, se zaCaly ve vétsi mife pouzi-
vat az ve 13. stoleti, ale uz kolem roku 1180 byly pouzity u katedrdly Notre-Dame

v Pafizi. Katedralu zaloZil parizsky biskup Maurice de Sully uz roku 1163 a roku 1182 byl
zakon&en chér. Pro tuto a dalsi rané katedraly je typicky ochoz kolem chdéru obk-
lopeny véncem paprscité usporadanych kapli a tribuna, ktera posiluje stabilitu hlavni
lodi.

Vrcholné obdobi stavby katedral Ize datovat do 13. stoleti. V roce 1194 znicil poZar
pUvodni katedrdlu v Chartres krytou tramovym stropem, nicmméné ¢ést zUstala zach-
ovala. Nova trojlodni stavba byla dokon¢ena 1220 a chér a transept kolem roku 1240.
Katedrdla v Remesi byla po pozaru pdvodni rozestavéna kolem roku 1211 podle pland
architekta Jeana d'Orbais. Jeji novy chor byl dostavén uz v roce 1241 a trojlodi na

15 Aubert, Marcel: Po&atky gotického uméni, in HUYGHE, René (ed): Encyklopedie
uméni stiedovéku. Prelozil Edgar KNOBLOCH, prelozil Vladimir MIKES, prelozil JiFi
PECHAR. Praha: Odeon 1969, s. 326.
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konci 13. stoleti. V roce 1220 byla zapocata rekonstrukce katedrdly v Amiens stavi-
telem Robertem de Luzarches. Prace na chéru skondily 1269. V téchto velkych kat-
edrélach vrcholilo gotické uméni. Jejich dispozice byla skuteéné velkolepa. Pddorys
vypadal tak, ze chdr byl obklopen kaplemi a od hlavni lodi jej oddélovala pfi¢na

lod (transept), ktery tvofil v pddoryse rameno kfize. Hlavni prd&eli zdobi dvé véze.
Zebrové klenby jsou lehké a nesené svazkovymi pili, které tim padem stoupaji do
zavratné vyse a vytvareji tak onen specificky vertikalni zazitek. Oblouky jsou lomené.
Obrovské okna zdobena vitrdzemi zapliuji celou plochu mezi klenbami a triforiem
(ochozem v sile zdi). Sklenéné vypIné jsou ramované kamennymi kruzbami. Vyvoj
katedralni architektury prochéazel dals$im vyvojem a ve 14. stoleti dospival k dalsim
fesenim, jak o tom vypovida stavba chrdmu sv. Vita v Praze. Chrdm zaloZeny

Karlem IV., ktery povolal z Francie Matyase z Arrasu, doznal pod jeho ndstupcem
Petrem Parléfem vyznamné promény. Pdvodni francouzska koncepce s jednotlivymi
zebernimi poli se posunula k halovému typu kostela, kde klenba je hvézdicovita

a vytvari jedno velké pole nebo halu. Dalsi regionalni nebo zemské varianty najdeme
po celé Evropé. V Anglii to byl tvz. perpendikuldrni (svisly) sloh.

Dlouha vlada gotického tvaroslovi dozniva, zejména na sever od Alp, v 16. stoleti.

V dobé, ve které se jiz v Italii rozvinul zcela novy sloh. Tato posledni faze mdze byt
reprezentovana kostely vznikajicimi napt. v pohrani¢nim pasmu dnesniho Saska

a Ceské republiky. Tyto kostely maji sice koncepci jakéhosi trojlodi, ale klenba je

v jedné vySce, a tudiz vznika hala. Odtud také nazev halové kostely. Pozdné goticka
klenba je mnohem subtilngjsi a spiSe dekorativni nezli nosna. Ma charakter jakého-
si krajkovi. V mnoha ohledech se misi v téchto stavbach uz ¢astec¢né pouceni
renesanci a ¢aste¢né goticka tradice. Prikladem mdze byt pozdné goticky kostel
Nanebevzeti Panny Marie v Mosté, jehoz zékladni kdmen byl poloZzen 1517 a stavba
byla po dlouhych peripetiich dokoncena ve druhé poloviné 16. stoleti.

Pevnou a vynikajici soucasti gotickych katedral je socharska vyzdoba. V mnoha
ohledech je koncipovana jako pevna soucast architektury. Vyrazny posun oproti
romanskému slohu byl v tom, Ze télo jiz nebylo deformovano do geometrického
vzoru. Postupné gotiky vréatila socham pfirozeny (realisti¢téjsi) vzhled a v nékterych
vykonech se Ize domnivat, Zze $lo o skutec¢né osoby, které slouZily sochafOm jako

model.

V prvni poloviné 13. stoleti bylo socharstvi uménim monumentalnim, piné se pod-
robovalo architektonickému ramci i rozvrzeni stény °. Napfiklad priceli katedrdly

v Amiens se vyznacuje obrovskym mnozstvim soch. OvSem zésadni inspiraci pro
ostatni regiony byly prace, které vznikaly v Pafizi. K nejvyznamnéjs$imu souboru
soch patfi ty, které nalézame na vnitinim portale katedrdly v Remesi cca 1275 a ve
Strasburku. (obr) Uz je zde patrna plasticka modelace, obli¢eje jsou pIné, i kdyz
misty stéle schematizované, draperie propracovana a v nékterych skulpturach
evidentné inspirovana antickymi vzory. Dal$i vyznamnéjsi sochaiské soubory vznikly
predevsim v némeckych zemich, kde byly rozvijeny francouzské podnéty. Proslulé

jsou ty v Bamberku a Naumburku (obr.). Zejména Naumbursky mistr pfispé&l do
vyvoje sochafského uméni velkou kvalitou a jistou mirou expresivnosti. Ve 14. stoleti
se, zejména v jeho zavére&né fazi, objevuje to, co nazyvadme krasnym slohem. Jde
o esteticky velmi vytfibené tvaroslovi, které se v socharstvi projevilo zejména v sa-
mostatné umistovanych sochach-madonach, které mély elegantni esovité prohnuti,
krésny idealizovany obli¢ej a vynikajicim zpUsobem zpracovanou draperii.

Nakonec je potfeba zminit i italské socharstvi, které nelze z gotického tvaroslovi
sice vyloucit, ale predstavovalo specifickou linii, kterd nakonec gotické podnéty pre-
konala. Zde Ize zminit pisanské sochare Nicolu Pisana, ale hlavné Giovanniho Pisana
&i Arnolfa di Cambio (obr.). Zejména oba Pisanové spajili antické podnéty s gotickym
citénim v pracich na kazatelnach v Pise. K jisté mife realistické prace dospiva i Petr
Parlét, zejména v portrétnich bystach, kde jako jeden z prvnich stfedovékych autor®
vypracuje svUj autoportrét (obr.)

Malitské umeéni se v gotice rozviji, pfedevsim ve Francii, zpo&atku ve vitrdZzovych
oknech katedral. Dal$i oblasti, ktera zaZivala rozvoj, opé&t hlavné ve Francii, byla knizni
malba. Nasténna a deskova malba zaZila trochu pomalejsi ndstup. Nejdochovanéjsimi
pamatkami této discipliny ve Francii jsou malby z prvni tfetiny 14. stoleti z pa-
pezského paldce Avignonu. Misto, kde ovSem gotickd malba ziskala vyrazné

misto a ovliviovala i zbytek Evropy, byla Itélie. V pracich Giotta ¢i Duccia &i bratfi
Lorenzettiovych dospéla italskd malba do stadia, kdy predznamenala renesancni
malifstvi, zejména tim, Ze se soustfedila na napodobovani skute¢nosti. Giotto ve
svych freskach vytvafi jakési jevisté (prostor), na kterém se odehrava uréeny vyjev.
Tomuto prostoru v pozadi je pak podfizeno vSe v prvnim planu, plastickd modelace
lidi, jejich jednotlivé role. Je pravdou, Ze Giottova malba rozvijejici se v toskanské
Florencii, nebyla zcela goticka napf. ve francouzském ¢&i némeckém smyslu. Druhym
vyznamnym centrem italské malby byla Siena. Duccio, zdsadni reprezentant sienské
malby, byt jeho prace nemély tak dramaticky charakter jako Giottovy, mél mnohem
zivéjsi cit pro barvu a smysl pro vztah mezi prvnim planem a krajinou, ktera tvofi-

la pozadi. Vliv pafizské gotiky na italské malitstvi se projevil nejvice v dile Simona
Martiniho, ktery nakonec skoncil svoji drahu v Avignonu.

Asi nejsilngjsi dila malifského uméni, ktera vznikla kolem poloviny 14. stoleti, byla dila,
ktera vznikala v Cechéch, zejména na dvote Karla IV. OltdF Mistra Vy$ebrodského,
pak ovéem v Evropé nejvétsi dochovany soubor deskovych obrazd z dilny Mistra
Theodorika v kapli sv. Kfize na Karl§tejné, ktery mél byt zobrazenim nebeského
vojska. Jeho originalni pristup je vidét na jistém zjednoduseni a zaroven velmi silném
vyrazu jednotlivych svétcd, ktefi jsou navic pojednani jako polopostavy, jez navic
pfesahuji az na ram obrazu. Mistr Treborského oltére pUsobil za vlady Karlova syna
Véclava IV. Jeho tvorba odrdzi expresi a citovou angazovanost tzv. krésného slohu.

V druhé poloving 14. stoleti byly Cechy také proslulé svoji knizni malbou, jako pfiklad
Ize uvést Liber Viaticus Jana ze Stiedy.



Architektura

Schéma gotického chramu, pddorys, fez, detail klenby
Katedréla v Amiens, 1220—1269 (chor) po Kr.

* DhEra sy

St. Denis, po&. 1144 po Kr., Pafiz (sou&asny stav)
Katedrala v Remesi, 1211 — konec 13. stoleti po Kr.

k-_"«-_‘ur-lnilihl -

Katedrala v Chartres, 1194—1240 (transept) po Kr.
82 Katedrala sv. Vita, 1344—1386, Praha
Kostel Nanebevzeti Panny Marie v Mosté (1517—)
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Socharstvi

Bambersky jezdec, cca 1236, témér Zivotni velikost
Socharska vyzdoba stfedniho portalu katedraly v Remesi

Posledni vecere, cca 1249, Mistr naumbursky, Naumburk, v. 91 cm

Giovanni Pisano, kazatelna v katedrale v Pise, 1302—1311, v. 461 cm
Petr Parlér, katedréla sv. Vita, vlastni podobizna, Zivotni velikost, 1379—1386
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Malifstvi

Duccio, Maesta, 1308—1311, Museo dell,Opera del Duomo, 212 x 425 cm, Siena
Giotto, Scéna ze Zivota sv. FrantiSka, smrt a nanebevstoupeni, 13256—1328, kaple Bardi,
Santa Croce, Florencie
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Mistr Theodorik, Pohled — kaple sv. Kfize
Mistr Treboriského oltare, VzkriSeni Krista, Narodni galerie Praha, 132 x 92 cm
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Umeéni renesance

V prObé&hu 14. stoleti se zrodil na Apeninském poloostrové vytvarny néazor, ktery

se postupné §iil i do dalich &asti Evropy.'” Vychazi z kulturniho zdzemi vrchol-
ného stfedovéky, jakkoli se vO& nému v mnoha oblastech vymezuje.”® Ke zméné
socialné-kulturniho paradigmatu vyrazné pfispéla ekonomicka prosperita jednot-
livych dilgich statnich celky, ale i celé Evropy. Ovlivnil zejména uméni tzv. desig-

na — malifstvi, socharstvi a architekturu. Soucasné tato epocha pfinesla rozkvét
.exaktnich" vé&d, filozofie, hudby i dalsich oblasti lidské &innosti.'” Renesan&ni uméni
nachézelo sva vychodiska v antickém Rimé a Recku. Pochopitelné nejvice se tyto
vlivy odrazily v architektufe a socharstvi, filozofii, literarni tvorbé, ale i v dalsich
disciplinach, které meély moznost pfimé konfrontace s artefakty &i spisy antického
svéta. V renesancnim uméni se stfetédvaji a soucasné doplnuji prvky predchozich
epoch a pretavuji se ve zcela svébytny projev. Jakkoli se zdaji byt pocatky a vzory
renesancniho umeéni, které ho odlisuji od prfedchozich staleti, jasné determinovany,
a to predevsim navratem k antickym idedldm nejen ve vytvarném uméni, ale i v os-
tatnich védnich oborech a snahou o co nejvérnéjsi ndpodobu pfirody, neni tomu tak
zcela beze zbytku. Néktefi odbornici povazuji prévé onu snahu zachytit okolni svét,
co nejvérnéji, coz se vztahovalo i na zobrazeni ¢lovéka, za hlavni rys renesanéniho
uméni. °° Idedl mimesis se stal jednim z Uhelnych kamend hodnoceni nového vytvar-
ného nazoru a nadani umélce, nicméné nikoli jedinym. Do popredi se rovnéz dostava
tzv. maniera.

Pojem renesance (rinascenza) poprvé uzil jiz Giorgio Vasari (1511—1574), kdyz se ve
svém dile Vite de piU eccellenti pittori, scultori, ed architettori (Zivoty nejlepsich
malit¥, sochatd a architekt)?' vyjadfoval o rozkvétu uméni a véd, ktery s sebou
doba, v niz zil pfinadsela. Dal tak jméno jedné z nejvyznamnéjsich epoch v lidské
historii, ackoli jeho vyznam chapal odlisné, nez jak ho dnes vnimaji nejen historici
uméni, ale v podstaté celd kulturni vefejnost. V pojeti Jacoba Burckhardta (1818—
1897) znamenala renesance zlom mezi nedokonalosti stfedovékého uméni

Velice detailné se déjinami renesance ve vytvarném uméni zabyva JANSON:
History of Art, s. 469—659.

MONFASANI, John: Renaissance Humanism, from the Middle Ages to Modern
Times. London — New York: Routledge 2016. ISBN 978-113-830-7209, s. 166—175.
BURKE, Peter: Italskd renesance: kultura a spole¢nost v Itdlii.

Praha: Mlada fronta 1996, s. 21—26 a s. 172—177. ISBN 978-80-204-0589-0.
DVORAK, Max: Italské uméni od renesance k baroku.

Praha: Jan Laichter 1946, s. 26.

Poprvé vydano v roce 1550. Druhé vydani proslo Upravami, zejména pak v oblasti
nahledu na uméni které vzniklo v jinych ¢astech Apeninského poloostrova. Gior-
gio Vasari je jeden z prvnich autord, ktefi se vénovali d&jinam uméni jako dé&jinam
uméleckych osobnosti, podrobn&ji KROUPA, Jiti: Skoly d&jin uméni. Metodologie
déjin uméni 1. Brno: Masarykova univerzita 2010. ISBN 978-80-210-4247-6, 58—61.
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a zrozenim nové éry, kterd se zaméfila na individualitu ¢lovéka, védu jako zdroj
poznéni a umoznila zrod moderni éry lidskych d&jin. Burckhardtdv néhled na renesan-
ci byl sice jiz silné revidovan, nicméné pravé jeho koncepce dodnes ovliviuje
obecné povédomi.?” Jednim z prvnich umélcy, ktefi dokézali prekrodit pomysiny
prah ,stfedovéku” Ize povazovat Giotta di Bondone (1267—1337).

Giotto, Oplakavani, kaple Scrovegni, Padova, 1305/1306 (freska)

Prvni generace rané& renesancénich umélcd Filippo Brunelleschi (1377—1446), Donato
di Niccold di Betto Bardi zv. Donatello (1386—1466), Tommaso di Giovanni di Simone
Guidi, zv. Masaccio (1401—1421) navazala na pfedchozi vytvarnou tradici, kterd Serpa-
la nejen z antického uméni, ale predevsim na tzv. toskdnskou protorenesanci a v so-
chafrstvi a malifstvi na tvorbu generace &inné kolem 1300, Ize zminit napf. Giovanniho
Pisana (1250—1315) a Giotta.

Jesté nékolik desetileti vSak i v Toskané paralelné prezival mezinarodni krasny

sloh. Takrka soucasné zacali podobné problémy fesit malifi v Nizozemsku, ovéem
zpUsobem spise empirickym, kdeZto Italové usilovali o zjisténi zakond a jejich teo-
retické zddvodnéni. Pro italskou renesanci je vibec pfiznacné Uzké sepé&ti uméni

s védou a filozofii, zejména s florentskym novoplatonismem. Mnozi architekti a malifi,
na severu i Albrecht Durer (1471—1528), byli &inni i jako teoretici. Jednim z typickych
rysU tohoto slohu je mnohostrannost viddich osobnosti, jako Leonarda da Vinci
(1452—1519) nebo Michelangela Buonarroti (1475—1564), i cenéni individuality umélce.
Jejich traktaty mély dalekosahly vyznam pro Siteni mySlenek do jinych oblasti.

Napomahal mu i vynélez knihtisku, rozmach grafiky, sbératelstvi a cesty umélcO.
Sever a jih byly spojeny sloZitym procesem predavani a pfijimani podnéty, hlavné
Itélie s Nizozemim (v prvni fazi pfejimali Italové zkuSenosti z Flander, v druhé bylo

22 BURKE viz pozn. 2; Burkhardt, Jacob: Kultura renesance v Itdlii. Praha 2013. 978-
80-87067-08-6.

sméfovani opa&né), od sklonku quattrocenta Itdlie a Némecko — pifedevéim v osobé
Durera, ktery nejen pfijimal, od Andrey Mantegny (1431—1506) a Giovanni Belliniho
(1424/28 nebo 1430/34—1516), nybrz také déval impulsy malifOm italskym — i dal&f
zemé s Italii i mezi sebou navzajem.

Sloh neobycejné mnohotvarny, jehoz ideje a projevy se liSily v jednotlivych fazich
vyvoje i v jednotlivych oblastech, podminény mistni tradici, myslenkovymi proudy —
humanismus, reformace, protireformace — i historickymi souvislostmi. Spole¢ny

byl do zna¢né miry vztah k svétu a ¢lovéku, v mnohém bliz§i koncepci antické neZli
stfedovéké, novy zpUsob vidéni a zobrazovani skute¢nosti — trojrozmérného pros-
toru, konstruovaného pomoci perspektivy linearni, objevené Brunelleschim, barevné
i vzdusné (Nizozemi), plastického tvaru i lidské postavy, jejiz anatomie je studovana
a jejiz charakterové vlastnosti, city a duSevni hnuti se snazZi postihnout nejeden
umélec.

Trojrozmérnost prostoru, plasticita tvary, iluzionismus, zajem o zobrazeni optickych
jev0 znalo uz antické Recko a Rim, vn&jsim spiizné&nim, které vyrdsta z vytySovani
podobnych problémy, objevuji italsti umélci antiku a nachéazeji vzory, jejichzZ styl
chtéji znovu ozivit. Vzkiisili i fadu uméleckych odvétvi a rozvinuli dal$i, zndma uz z an-
tiky, podobiznu a akt, zatisi, krajinu, alegorii, scénu mytologickou, zanrovou, iluzivni
freskarstvi, sochati volnou sochu, jezdecky pomnik, ndhrobek jakoZzto pamatnik, vyt-
véreji figuraini kasnu i drobna dilka pro sbératele. Je uzivano novych technik — ole-
jomalba, sgrafito, grafické techniky — po staleti opomijenych jako $tuk, nebo nové
rozsitenych — kresba i jako objekt sbératelstvi, bronz, terakota, fajans, sklo.

Dochézi k pretvareni principU estetického vnimani, které byly uréujici pro gotické
umeéni. Kuprikladu se akcentuje jednota, jiz je podfizena organizace celku i jeho ¢asti,
kompozice fidici se urditymi pravidly (zlaty fez), nauka o proporcich, logické skladba,
a zejména harmonie, symetrie a vyvazenost — pojila s malbou a socharstvim i ar-
chitektury, ta jim dala vyraz predevsim koncepci prostoru centralniho nebo central-
izujiciho s kupoli.

Tyto principy zdUraziovala hlavné italska renesance rand i vrcholna, uméni epochy
rovnovahy, vyvérajici ,z jednoty mezi vnimdnim a chdpdnim svéta a mezi prostred-
ky, jimiZz byl svét vyjadfovdn a vykldddn', znejisténi a napéti, vyvolané udalostmi

i objevy, které otfesou staletymi jistotami, podniti ve stoleti Sestnactém také nové

umeélecké ideje a formy renesance pozdni.

| architektura formovala nové stavebni Utvary, zejm. v oblasti svétské: verejnou bud-
ovu, méstsky palac a rezidenci, zamek, vilu, letohradek, zahradni stavby, a fesila velké

urbanistické celky, prfesun dirazu z cirkevni na profanni zakézku je patrny i v jinych
oblastech.

Epocha, jez objevovala svét a jeho strukturu, jez zahdjila rozvoj véd a cenila osob-
nost ¢lovéka. Doba vzniky, periodizace a vytvarny projev se v jednotlivych zemich
lisi, podstatné rozdily déli hlavné Zaalpi od Itélie. V Toskané, jde o obdobi zhruba

od 1420 (v ostatnich oblastech asi od 1450) do konce 16. stoleti, v zaalpskych
zemich — s vyjimkou Nizozemi v malifstvi a Uher — se s vyznamnou pozdni gotikou
renesance rozsifila az po roce 1500, tfebaze tam jednotlivymi projevy, do Francie,
Ruska, Cech a Moravy, pronikla u? pfed prelomem stoleti. V &eskych zemich, po
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ojedinélych importech od roku 1492 a osamocenych projevech v prvé &tvrti 16. sto-
leti, zdomacnéla renesance pfiblizné v dobé 1530—1620.

Pro oblast Apeninského poloostrova se uzivaji pro periodizace této epochy
nasledujici pojmy: rana renesance — trecento, vrcholna renesance — quattrocen-
to, pozdni renesance — cinquecento; prechodova faze mezi vrcholnou renesanci
a barokem — manyrismus.

Malba

Za zakladni kdmen slohu, jenZ je pravem nazyvan protorenesanci,”” Ize povaZzovat
pUsobeni mendikantskych fadd, zejména frantiskand,”* ktefi nemaji vliv pouze namét
a pojeti dél, ale zakladaji i podporuji i vyznamné projekty, napt. chrédm sv. Frantiska

v Assisi. Vyzdoba a ikonograficky program (z 2.poloviny 13. stoleti) tohoto chrému
zpUsobi svym zpUsobem revoluci v malitské tvorbé. Mezi mnohymi umélci innymi

v tomto obdobi vyniké florentsky malif Giotto di Bondone (1277—1337), ktery dokazal
vtélit malbé (fresce) rozmér pozemského stvofeného svéta i se svébytnym pojetim
Clovéka jako individua, byt zatim spiSe fyzického, coz ovéem v dalsich desetiletich
pretvori jeho nasledovnici do umu zachytit psychickou sféru jedince pomoci
malitskych prostfedkd. K jeho prvnim pracim se fadi realizace v chrdmu sv. Frantigka
v Assisi ze sklonku 13. stoleti. Typické podiovité vyjevy zasazené v meélkém prostoru
osazoval vyraznou hmotou postav. VSe zUrocil v Padové v kapli Scrovegni. Fresky
zachycuijici Zivot Krista a Panny Marie roz&lenil do jednotlivych scén, které provazi
monochromni alegorie ctnosti a nefesti. Triumfalni oblouk je pojat jako iluzivni
prostor kapli s lucernami bez dal§iho vztahu k ob&ma cykldm. Kostel S. Croce Giotto
obohatil o impozantni prostorové kompozice, které ovlivnily tvorbu dalsich generaci
umélcO.

Giotto di Bondone, Vira, kaple Scrovegni, Padova, 1305/1306 (freska)

23 PERRIG, Alexander: Malifstvi a socharstvi pozdniho stfedovéku. In: TOMAN, Rolf:
Umeéni italské renesance. Praha: Slovart 2000. ISBN 80-7209-252-9, s. 49—50.
24 Tamtéz, s. 58.
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Prikladem jeho tvorby mdze byt freska s namétem Viry z roku 1305/06 a zachyceni

perspektivni zkratky pazi, stiny na zahybech roucha, modelace obli¢eje a krku, iluze

trojrozmérné sochy a hloubky, reforma pojeti figury, modelace svétlymi a barevnymi
tény a svétlem, hloubka zobrazeného prostoru, individualizace jednotlivych figur

a zdjem o redlnou podobu pfirody. Na obdobnych principech pak stavi i renesance.

Z pocatku 15. stoleti florentskou tvorbu ur¢ovalo prolindni doznivajici internacionalini
gotiky a ohlasu Giottovych dél, a to zejména v malbé& Gentile da Fabriana (1370—
1427) a svym zpUsobem i v realizacich Fra Angelica (1395—1455)*°. Sou&asné se
prosazoval novy umélecky smér vychazejici z pozorovani stvoreného svéta a up-
latriujici princip mimesis, coz se projevilo v obrazech Masacciovych (1401—1428)

a Masolinovych (1383—1447). N&ktefi mistii se nechali ovlivnit teorii perspektivy
kupfikladu Paolo Uccello (1397—1475). Velmi popularni se stal Zanr ,santa
conversatione".

Gentile da Fabriano, Klanéni Tri kral¥, 1423, Florencie, Galleria degli Uffizi
Fra Angelico, Korunovani Panny Marie, 1440/1441, Convento di San Marco, Florencie

Massaccio, Nejsvétéjsi Trojice, 1426/1428, Santa Maria Novella, Florence (freska)
Massaccio, Vyhnani z Réje, kolem 1425, kaple Brancaccit, Florencie (freska)

25 DEIMLING, Barbara: Malitstvi rané renesance ve Florencii a stfedni Italii. In:
TOMAN, Rolf. Uméni italské renesance. Praha: Slovart 2000. ISBN 80-7209-252-9,
s. 241—247.
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V dalSich desetiletich prinesla do jisté miry to nejlepsi z renesanéni malby. V druhé
poloviné 15. stoleti a na pocatku 16. stoleti tvofily nejzndméjsi osobnosti spjaté

s touto epochou. Florencie v letech 1470—1500 zazivala mimoradny rozkveét, coz
usnadnilo nastup mistrdm vrcholné renesance. Jakkoli se mésto zmitalo v poli-
tickych a ndbozenskych putkach (vyhnani viddnouciho rodu Medicejd &i ikonoklas-
tické boure zpUsobené kazanimi mnicha Savonaroly), vzkvétalo. Patriciové a $lechta
se stala objednavateli a zadavateli nejvyznamnéjsich dél spojenych s timto obdobim.
Starobylé kostely S. Trinita &i S. Maria Novella se proménovaly v galerie dél na-
danych umélcU. Pro svoje patrony a donatory tvofil kupfikladu Domenico Ghirlandaio
(rodina Sassetti a Tornabuoni), Filippino Lippi (rodina Strozzi). Zvlaétniho vyrazu
dosahly mytologické ndameéty. Soucasné v dilné Verrocchiové prosel umeéleckym
Skolenim Leonardo da Vinci a u freskafe Ghirlandaia pak vstfebal principy nasténné
malby Michelangelo. Mytologickymi a ndbozenskymi scénami se proslavil Sandro
Botticelli (1445—1510). Zaméfoval se na mytologické vyjevy, ale také ho inspirovaly
filozofické smeéry, jez se zrodily ¢i znovuzrodily v renesanci, nebo aktualni politické
otézky. Z jeho dél jsou zndma napt. Zrozeni Venuse &i Primavera.

Leonardo da Vinci (1452—1519) umélec, myslitel, teoretik uméni, védec, ktery prosiul
nejen svym umeénim, ale i mnohymi vynalezy, jeZz obohatily dnesni svét. Ve své
tvorbé se zaméfil na praci s barvou jako vyrazovym prostifedkem, novymi kom-
pozi¢nimi fe§enimi, pfirozenym pohybem figur (anatomie), vynikal jako vynikajici
portrétista a v neposledni fadé obohatil uméleckou obec o techniku tzv. sfumata.
K nejvyznamnéjsim dildm patfi kuptikladu Madona ve skaldch, Mona Lisa, Ddma

s hranostajem.

Na dalsi sméfovani ndsténné malby mélo zédsadni vyznam Da Vinciho dilo Posledni
vecCefe ze Santa Maria delle Grazie v Milanég, kterou vytvofil pro své patrony Ludovica
Sforzu a Beatrici d'Este. Tradi¢ni ikonografické schéma namétu zménil a podridil je
soumérné kompozici, zacilené na U¢inek biblického motivu a na zddraznéni kontrast-
nich postav Krista a Jidase.

K pfednim mistrd malby patfil i Michelangelo Buonarroti (1475—1564), ackoli se
vénoval s velkym Uspéchem predevsim praci s kamenem. Na pozvani papeze Julia Il.
ptijel do Rima, kde mél vytvotil nejen nahrobek pro ndméstka Petrova, ale kupiikladu
i pokraCovat ve vyzdobé Sixtinské kaple. Ikonograficky program vepsany
Michelangelem do nastropni fresky kaple dodnes udivuje svou promyslenosti

i zpracovanim.”® Nicméné Michelangelovy malby jsou silné ovlivnény jeho so-
charskym nahledem na svét, coz se projevuje nejvice v pojeti muskulatury figur

a jejich anatomie.

K prednim predstavitelOm vrcholné renesance se fadi Raffael Santi (1483—1520),
posledni z velikdn¥ pfelomu stoleti, dokazal ve svych portrétech vyobrazit niterné
pocity, sougasné v8ak proslul jako autor rozsahlych fresek, ndbozenskych vyjevd

i jako architekt. Raffael, ktery prosel uméleckym Skolenim u Pietra Peruggia
(1446/1452—1523) dokézal pretavit jiz ponékud zastaralé u¢eni mistra ve vlastni
umeélecky vyraz, ktery byl navic obohacen o Da Vinciho a Michelangelovo



mistrovstvi, jeZz dokazal prevést do klasickych forem bez toho, aby ztratily na U&inku.
Zvoleni papeze Julia Il. otevielo Leonardovi, Michelangelovi cestu do Rima. Také
Raffael zde ziskal velmi prestizni zakdzku na vymalbu papezskych komnat — Stanza
della Segnatura. Raffael vytvoril rozmérné vyjevy vénované svétské filozofii a te-
ologii, napt. Athénskou $kolu (1508/11) a Disputaci o svdtosti (1510/1511).”

Raffael, Athénska Skola, 1508/11, Vatikan.
Raffael, Athénska Skola, 1509, Vatikan.

Urcitym prelomem v jeho tvorbé jsou fresky ve vile Farnesina, které vznikly na
objednavku bankéfe Agostina Chigi. Malif v nich geniélné propojuje studium an-
tickych originald, Michelangelovy tvorby a viastniho kompozi¢niho pojeti, kde
akcentuje dynamiku vyjevu, ktera je zdUraznéna spirdlovitym pohybem obtacejicim
Galateu.”® Opomenout nelze ani Raffaelovu portrétni tvorbu, kterd je charakterizova-
na prolnutim klasickych forem s novymi kompozié¢nim fegenim. V Rimé ziskal Raffael
mnohé zakazky, a to zejména po roce 1516, kdy Vécné mésto na prikaz papeze Lva X.
opustil Michelangelo. Svého mecenase portrétoval spolu s kardindly Giuliem
de'Medici a Luigim de'Rossi. Textura latek, nasazeni svétel i precizni zachyceni
detaild rekvizit lezicich na stole pred papezem odkazuji na nizozemskou portrétni
tradici.

Raffael, Portrét Lva X. a kardinald Giulia de'Medici a Luigiho de'Rossi, kolem 1517,
Galleria degli Ufizzi

27 Tamtéz, s. 578.
28 Tamtéz, 582—583.

V Benatkach byl na po&atku 16. stoleti &inny Giovanni Bellini (1424/28 nebo 1430/34—
1516), ktery se zapsal do dé&jin vytvarného uméni nejen svou tvorbou, ale i vlivem,
ktery mél na zaalpské umélce, napt. na Albrechta Durera (1471—1528). Kratké
pUsobeni Giorgionovo da Castelfranco (1478—1510) ovlivnilo dal$i generaci malitd

a zejména pak Tiziana Velicella (1485—1576). Giorgione pfinesl do Benatek nové
naméty a pojeti kompozice. Za zasadni Ize povazovat jeho obraz Boure.

Giorgione, Boure, kolem 1505, Galleria degli Academia, Benatky

Benatské prostredi po smrti Giovanniho Belliniho v podstaté ovladala prosperujici
Tizianova dilna. Etabloval se jako cisarsky portrétista a ziskaval prestizni zakdzky

v Benatkach (hlavni oltaini obraz v kostele dei Frari). Pozdni obdobi jeho tvorby

je charakteristické az monochromni barevnosti a typickym rukopisem (Apollén

a Marsyas v Kromé&fizi). Za protobarokni Ize oznadit jak jeho dynamickou, Zivouci
kompozici, tak naprosté opusténi linii, jez jsou nahrazeny nezfetelnosti obrys a roz-
volnénim barevnych pfechodU. Ve vysoce kulturnim a bohatém prostiedi Benatek
se prosadili i dal§i umélci a jejich dilny, jako byli Jacopo Bassano (1515—1592), Paolo
Veronese (1528/1529—1588), Tintoretto vliastnim jménem Jacopo Robusti (1518/19—
1594). Pravé v Tintorettové tvorbé, kterd je do jisté miry pfelomova svou expre-
sivitou, kontrastech svétla a stinu, dramati¢nosti a uzitim barvy jako vyrazového
prostiedku, umoziuje hovofit o jeho dilech jako o predzvésti barokni malby.”” Za pro-
tobarokni Ize oznacit jak jeho dynamickou, zivouci kompozici, tak naprosté opusténi
linii, jez jsou nahrazeny nezfetelnosti obrysd a rozvolnénim barevnych pfechodd, coz
Ize vysledovat i v pozdnim tvdréim obdobi Tizianové.

29 Kolektiv autord. Tintoretto. In: Encyklopedie svétového malifstvi (S. Sabouka
a spol., edd.), Praha: Academia 1975, s. 344—346.
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Jacopo Bassano, Posledni vecere, 1542, Galleria Borgese, Rim
Paolo Veronese, Klanéni pastyid, 1558, Basilica dei Santi Giovanni e Paolo, Benatky
Tintoretto, Venuse, Mars a Vulkan, 1551, Alte Pinakothek, Mnichov

Socharstvi

Za zakladatelskou osobnost renesan¢niho socharstvi Ize povazovat Niccolu Pisana
(1206—1276), ktery ve svych realizacich propojoval védéni antického starovéku

s vlastni uméleckou tvorbou, v niz dal vzniknout novym, jiz renesanénim formam. Za
podatek renesandniho sochafstvi se obecné povaZzuje Pisanova kazatelna (1260)
urc¢ena pro baptisterium v Pise. Pro druhou polovinu 13. stoleti je tato prace s an-
tickymi predlohami stéle Castéjsi.

Pisano, Klanéni tii kralJ, Posledni soud a Kazatelna jako celek, 1260, Pisa

Po&atkem 15. stoleti navazal Lorenzo Ghiberti (1378—1455) na Pisanovu praci (1360)
ve Florencii, kdyz vyhrél zakdzku na severni dvefe baptisteria svatého Jana Krtitele,
na nichz zacal pracovat v roce 1403. Dokon&eny byly v roce 1424. Sestévaji z osmad-
vaceti paneld, na kterych se odehrava Zivot KristOv. Zpracovani reliéfd propojuje
estetické citéni gotiky a antického starovéku s linearni perspektivou, coz jim dodava
hloubku a iluzi prostoru. Soutézni navrhy, kdy proti sobé stal Ghiberti a Filippo
Brunelleschi (1377—1446) jsou nyni uchovévany v Museu Nationale del Bargello.
Brunelleschiho navrh byl inovativnéjsi v pojeti namétu i formé, ale byl naro¢néjsi na
realizaci a predevsim draZzsi.

Brunelleschi, Obétovani Izaka, 1402, Museuo Nazionale del Bargello, Florencie
Ghiberti, Obétovani Izéka, 1402, Museo Nazionale del Bargello, Florencie

Vychodni dvere baptisteria, které zname rovnéz jako Rajskou brdnu, vznikly

v Ghibertiho dilné v letech 1425—1452. Jednotlivé vyjevy zachycuiji Stary zakon.
Reliéfy tvofi deset poli, scény prechéazeji od mélkého az k hlubokému reliéfu. Spolu
s UCinkem pfirozeného svétla prekraduji hranice socharské prace. Figuralni slozka
vytvérela spolu s Ghibertiho prostorovym citénim utvotilo dokonalou iluzi prostoru
a zachyceni dané chvile.

Ghiberti, Rajska brana

Nejen reliéf, ale v podstaté celd socharska tvorba jako celek se vymanila z podrudi
architektury. Doslo ke vzkii§eni volné sochy jako svébytného prvku a vznikl i samo-
statné stojici akt — Donatelldv (1386—1466) David, coz je prvni poantické zobrazeni
nahého clovéka v socharstvi. Dalsi tématem, které se stalo velmi popularnim, byly
jezdecké pomniky. Motiy, tolik populérni v antice, se opét vratil na scénu. Prvnim

z jezdeckych pomnikd byl Donatelldv Gattamelata, ktery kompozi¢né vychazi z jez-
decké podobizny Marca Aurelia z konce 2. stoleti n. I.
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Donatello, David, Museo Nazionale del Bargello
Donatello, Gattamelata, 1444/1453, Piazza del Santo, Padova

Nepochybné nejvyraznéjsSim socharem, architektem, ale i malifem cinquecenta

byl Michelangelo Buonarroti, ktery svym dilem obsahl jak principy renesan¢niho
umeéleckého néazoru, tak jeho promény a nakonec i vyuUsténi do manyrismu a do
baroka. Jiz dila jeho raného obdobi vzbuzovala velky ohlas. Reliéfy Madona na
schodech (Madonna della Scala; kolem 1491) a Boj kentaury s Lapithy (kolem 1492),
svédc¢i o umeélcové mimoradném talentu a predjimaji monumentalitu, umélecky vyraz
a dynamismus jeho vrcholnych dél. Poté, co byl rod Medicejskych nucen Florencii
opustit, odesel i Michelangelo. Nejprve se odebral do Benatek, poté do Bologné.

Michelangelo, Madona ze schodd, 1490/92, Casa Buonarroti, Florencie

Pro chrdm sv. Petra ve Vatikanu vytvoril Michelangelo velmi subtilné pdsobici dilo,
které vznikalo v letech 1498—1500, a to Pietu, jez byla uréena na nahrobek francou-
zského kardindla Jeana de Villiera. Prace v sobé propojuje ranéjsi italské vzory, které
ovSem Michelangelo dokazal pretvorit v dokonale vyvazenou kompozici, jez je
ukazkou vrcholné renesanéniho sochafstvi. Mladistva tvar Marie zni¢ena bolesti,
kontrastuje s mrtvym télem Kristovym. Pyramidova kompozice a dynamika a boha-
tost z&hyb0 roucha, jako? i pohyb uvniti sousosi predznamenavaji barokni estetiku.*”
Pieta je jako jedno z maéla Michelangelovych dél signovana: ,Michael Angelus
Florent. Faciebat.”

30 BLAZICEK, Oldfich J.: Michelangelo, Praha: Odeon 1975, s. 16.

Michelangelo, Pieta, 1498/1500, Chram sv. Petra, Rim

Za symbol nezavislosti florentské republiky Ize chapat monumentalni sochu Davida
z pocatku 16. stoleti. Mlady a krasny hrdina David zachyceny v postoji kontrapostu je
pfipraven branit svobodu ob&anU proti o&ekavanému Utoku obra Golide.
Soustfedény a koncentrovany hrdina je ztélesnénim antického idealu krasy. Vysku
sochy ovlivnila skutecnost, ze byla ur¢ena pro posledni pilii florentského dému.

Michelangelo, David, 1501/1504, Galleria dellAccademia, Florencie

Expresivné pojatd socha Mojzise, jez méla byt soucasti rozsahlého projektu,

ktery byl navrzen pro nahrobek papeze Julia Il. a byl dokoncen v torzalni podobé.

POvodné planovana podoba antického mauzolea se nerealizovala. Prorok je zach-

ycen v okamziku, kdy je mu zjevena pravda, ze zemi zaslibenou jiz nikdy nespatfi.

Dokonalé pojeti vyrazu zoufalstvi a vzdor ,terribilitd" jen potvrzuje Michelangelovo
mistrovstvi.
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Michelangelo, Nahrobek papeze Julia Il., 1505/1545, kostele San Pietro in Vincoli, Rim

Skupina otrokd, ktera byla pdvodné zamyslena jako figurdlni stafaZz pro ndhrobek
Julia Il. vzacné doklada sochafdv zapas s kamenem. Soucasné pohledem novo-
platonské filozofie dochazi praci sochare, ktery pomaha vystoupit tvaru &i formé
ukryté v kameni, k osvobozovani ducha ze zajeti hmoty. Pravé Otroci pfiblizuji
obdivuhodny MichelangelOv styl a ukazuji hledani uméleckého vyrazu daného dila.
Pro takto rozpracované artefakty se vzilo ozna¢eni ,nonfinito".

Michelangelo, Otroci, 1520/1534, Galleria dellAcademia, Florencie

Architektura

V architektufe se jako v jinych oblastech prosazuje jako hlavni inspirativni zdroj
anticky starovék a jeho stavby, coZ se jevi jako pochopitelné, nebot pozdstatky
fimského impéria byly na Apeninském poloostrové vSudypritomné. Stézejni byla
jednoduchost, U¢elnost, proporénost, soumérnost. K cirkvi jako stéZejnimu objed-
navateli pfedchozich staleti pfibyla mé&sta, méstané, slechta a v neposledni fadé
panovnik. Doglo k znovuobjeveni technik a typU staveb, jeZ nebyly béhem stie-
dovéku akcentovany, to byla napf. vila, zamek, letohradek. Mezi pouzitymi materialy
dominuji cihly misto kamene, $tuk, mramor. Architektura se navraci k valené klenbé,
kopulim, dominantnim schodistim. Na fasddach dominuje sgrafito, boséz a obdél-
nikové tvary.

K prvnim méstskym statdm, kde se novy sloh uplatnil i v architekture, byla Florencie.
Za pomysliny pocatek renesance v architekture je povazovéana tzv. Giottova zvonice
ve Florencii.

Arnolfo di Cambio — Giotto di Bondone, Zvonice, 1298, Florencie

Rana renesance neboli quattrocento se zacala odvijet kolem roku 1420 a datuje

se do konce 15. stoleti. V pravém slova smyslu stoji na pocatku fady renesanénich
staveb kupole dému ve Florencii, jejimz autorem je Filippo Brunelleschi (1377—1446).
Dokonale provazal gotickou ¢ast Santa Maria del Fiore s novou kopuli, jejiz hmota
neni vnimana, a to diky ladnosti a harmonii tvaru. Inspiroval se ji i Michelangelo pfi
stavbé kupole svatopetrského chrédmu ve Vatikanu. Dalsi Brunelleschiho realizaci je
Ospedale degli Innocenti 1419/1421. Zde byla v hojné mife k vyzdobé vyuzita tvorba
dilny Lucca della Robbia (1400—1482). Reliéfy z dilny Della Robbid jsou tvofeny

z vypélené maijoliky.
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Brunelleschi, Ospedale degli Innocenti 1419/1421, Florencie

Architektonicka tvorba vrcholné renesance se prenesla z Florencie do Rima.
Reprezentace papezského stolce sehréla v objednavatelské ¢innosti podstatnou roli.
Za pUsobeni papeze Julia Il. a Lva X. Rim obohatily mnohé zasadni stavby. Antickymi
ruinami se inspiroval Donato Bramante (1444—1514) ve stavbé& Tempieta di San
Pietro in Montorio. Rovnéz se stal architektem svatopetrské baziliky jako centralni
stavby s pddorysem feckého kfize se ¢tyfmi malymi a jednou Ustfedni kupoli. Priceli
flankovaly dvé véze. Ke zménam dispozice chramu sv. Petra doSlo jiz po Bramantoveé
smrti. Na popud Raffaela byl pddorys uzpUsoben kfiZi latinskému a posléze na navrh
Antonia da Sagalla (1484—1546) byl pouzit kfiz fecky. Santa Casa v Loretu se rovnéz
poji se jménem Bramantovym. TvOrcem stojicim mezi vrcholnou renesanci a manyris-
mem neni nikdo jiny nez Michelangelo. Nahradil idedl harmonie subjektivnim vyrazem
spojenym s dynamikou a zpochybnéni zakonitosti hmoty jako uréujiciho prvku
architektonického Uc¢inku staveb. Michelangelova stavba nové sakristie v kostele S.
Lorenzo ve Florencii, socharsky pojaté schodisté knihovny Lorenziany ve Florencii
patfi k pfelomovym realizacim, které dotvari iluzivni perspektiva. Od roku

1547 zastéaval post hlavniho architekta kostela sv. Petra v Rimé a navratil se k pOvod-
nimu Bramantovu navrhu, sjednotil bo¢ni lodé a hodlal zaklenout chrdm impozantni
kupoli, coz v8ak uskutecnil az Giacomo della Porta dle Michelangelova planu.
PapezZsky architekt Giacomo Barozzi da Vignola pokra&oval v Michelangelové praci

a soutasné se stal tvircem prototypu kostela pro jezuitsky fad Il Gesy. Chram byl
jednolodni s bo¢nimi kaplemi, zaklenuty mohutnou kopuli v kiizeni a nezietelné
vyc¢nivajicim transeptem. Ve své podstaté predznamenal stavby nastupujiciho
baroka.

Vignola, Il Gesu, plan, 1570, Rim

Se jménem Andrey Palladia (1508—1580) se poji architektura manyristicka a zejména
pak stavby luxusnich pfiméstskych vil, za vSechny poslouzi jako priklad vila Rotonda,
ale byl i tvdrcem chrémd, napt. baziliky ve Vicenze. Typickym palladiovskym mo-
tivem se stala serliana (tfi otvory oddélené sloupy nebo pilifi, stfedni otvor je Siri

a zakonceny pUlkruhovym obloukem, postranni maji preklad rovny v Urovni nasazeni
oblouku), co? se stalo inspiraci pro tvirce baroka i klasicismu.”'

—L.S.

Palladio, vila Rotonda, 1566/1571, Vicenza

31 TUSL, Jifi: Ndstin dé&jin evropského uméni 2, Praha: Fortuna 2000. ISBN 978-80-
7373-086-4, s. 51.
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Umeéni baroka

Vymezeni baroku Ize ohranicit pfiblizné 17. az 18. stoletim. Pfechod vrcholné rene-
sance a manyrismu byl plynuly a v mnohych oblastech uméni jiz pred rokem 1600
vznikala dila pfedznamenavajici jedno z nejplodnéjsich obdobi v déjinach evropského
malifstvi, sochafrstvi i architektury — baroko. Soucasti barokni kultury je zéliba

v teatralité, cemuz je podminéna i vytvarna kultura. Pro dnesniho divaka predstavu-
je jednu z moznych cest, jak tuto dobu pochopit a interpretovat. Sama podstata
celé epochy je vystavéna na efektnich, ale nikoli mélkych smyslovych prozitcich.
Architektonické pojeti staveb vypovida o promyslené koncepci, ktera by se dala
pfirovnat k peclivé zinscenovanému kusu, pfestoZze namisto hercd promlouvé zdan-
livé némé klasterni schodisté, jez levituje v prostoru, &i chrdm pojaty jako neklidna
boufliva scenérie, které vtahuje véficiho hloubégji do Idna katolické cirkve, pravé viry,
a utvrzuje ho v jeho presvéddeni. To v8e doprovazené dily prednich sochard, malifd
a mistrd uméleckého femesla predstavovalo skvélé jevisté uréené nejen knézim,
ale i véficim. Kazdé gesto, posunek a postoj mél svUj vyznam. Dnes pres vzdale-
nost staleti obtizné rozplétdme osudy tehdejsich protagonistd a jejich Uloh v tomto
theatru mundi.

V pobélohorskych Cechach byl cyklicky rok obohacen o nespo&etné mnoZstvi
slavnosti, procesi a festivit, jimz se podfizovalo témér vSe. Vyprava navozovala
dokonalou iluzi skute¢nosti, kterou v mnohém dokonce prekonala. Zdani redlného
prozitku se vénovala nebyvala péce, ktera hranicila s velkolepou marnivosti, presto
v sobé nesla hlubsi poselstvi. Pojeti slavnosti vychazelo z tehdejsiho chapani svéta
a jeho usporadani. Ve mélo vytvéret jeden dokonaly celek. Zdanlivé lehce plynouci
slavnosti meély nejen opulentni vypravu, ale i striktni fad a pevnou rezii, kde nic
nesmélo zdstat opominuto. Propojenim v8ech forem uméleckého projevu, hudby,
literatury, filozofie, teologie a mnohych dalSich véd i uméni, se ve vysledku stala
sama festivita jedinym a soucasné jednoticim dilem. V urcitém slova smyslu by se
dala pfirovnat ke gotické katedrale, ktera byla koncipovana jako Gesamtkunstwerk,
po némz ovSem zUstaly hmatatelné pamatky. Z pomijivé a kiehké krasy velkolepych
zativych baroknich slavnosti nachdzime pouze stfipky jejich skute¢né podoby, které
nam nikdy neumozni prozit onen prchavy okamzik, pro néjz byly uréeny. Pro nékolik
malo hodin ¢i dni byly stavény bohaté zdobené iluzorni architektury, ozdobené zépla-
vou zivych i umélych kvétin, maleb s rozli¢nymi ndaméty a to vSe provazené hudbou
a divadelnimi prfedstavenimi. Dfevo, vosk, $tuk a papirmasé byly nejCastéjsSimi zaklad-
nimi stavebnimi prvky, na kterych byla vystavéna dokonaléd scéna uréend pro jednu
jedinou prilezitost. Cirkevni slavnosti byly vyuzivany jako U€inny néstroj rekatolizace.
Slavily se marianské svatky, pfipominaly se patroni zemsti, ale i lokalni a konala se
procesi, jez byla sama o sobé jedine¢nym predstavenim, kde byli divaci souc¢asné

i UCastniky déje. Oblibé se rovnéz tésily slavnosti svétské, které nebyly o nic méné
okazalé. Narozeninam ¢&lenU aristokratickych a kralovskych rodin, stejné jako jejich
Umrti a jinym vyzna&nym udalostem, se dostévalo patficné péce a pozornosti.
Provézelo je vypjaté veseli, salvy ohiostrojd, bohaté hostiny a plesy na strané jedné
a na strané druhé exkluzivné zhotovena castra doloris s rafinovanou vyzdobou,
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emblematy, alegoriemi a oslavnymi kazanimi, kteréd se vztahovala k neoby&ejnym
zivotdm urozenych zesnulych. Za zdmi palacy, fadovych koleji, kol i v arénach
vznikala divadelni pfedstaveni, na nichz se podileli jak profesiondlové z divadelnich
spole¢nosti, tak nad$eni amatéfi z fad Slechty, studentd a méstand. Velmi oblibenou
formou byla ,Opera machinata’, kterd v sobé propojovala véechny zanry a umélecké
discipliny s nebyvalym technickym zdzemim. Nastup osvicenstvi s jeho kultem racia
prinesl vlastni slavnosti, které do jisté miry vyuzivaly prvkd barokni festivity, ale for-
ma dostala novy vyznam a obsah smysl.

Barokni Evropa se proménila v nesmirné tvOrci prostiedi, které dalo vzniknout
mnozstvi artefaktd, jejichz autofi pfinesli mnoha originalni kompozi¢ni fegeni, po-
darilo se jim prekonat nesnaze, jez pfindSela omezeni dana materidlem, z néhoz
vznikala socharska ¢i architektonicka dila; mnohdy zamérné dospélo barokni uméni
az k prekonani dfive tak jasné vytyCenych hranic mezi vytvarnou iluzi skute¢nosti

a skute¢nosti samou. Zaklady barokniho malifstvi se odviji od tvorby Caravaggiovy

a CarracciU. Michelangelo Merisi da Caravaggio vyvolal svymi dily nejvétsi revoluci

v malitstvi 17. stoleti. Jeho velkolepé kompozice jsou pozoruhodné pfisnym smys-
lem pro realitu a kontrasty svétla, dopadajiciho ze strany a zdUrazrujiciho objemy.
CaravaggiOv realismus mél nejvétsi vyznam ve vybéru typd, kompozice a svételné
rezie. Opustil tradi¢ni pojeti svétce — nadpozemské bytosti a nahradil jej zcela civil-
nim pojetim. Figury jsou typové vybirany z téZce pracuijicich lidi, odéni v nenapadné,
skromné odévy a prozrazuji je jen atributy. Velmi Casto se nachazeji mezi dalsimi
postavami, které se od nich samych nelisi. Hlavnim vyrazovym prostfedkem je svétlo
a barva. Realismus tohoto druhu byl na ndbozenskych obrazech povazovan za neuc-
tivy a zpoc¢atku byl odmitan cirkevnimi objednavateli. Pfes pocéatelni obtize si nasel
okruh objednavatel’ a podporovateld z fad aristokratickych elit a §pi¢ek cirkevniho
kléru, coz mu zajistilo znaénou popularitu. CaravaggiOv vliv pfetrval nejdéle v Neapoli
(pod &panélskou nadvladou) a ve Spanélsku. Jeho styl se zde promérioval a v pos-
lednich letech se uchyloval k dramatické az tenebristicko-naturalistickou manyre,
jejimz hlavnim pokraCovatelem byl Jusepe de Ribera. Do jisté miry protipdlem mu
byl Annibale Carracci, ktery je povazovan za zakladatele klasicismu, jenz zformoval
prevaznou ¢ast italského malifstvi a ovlivnil nejvétsi francouzské mistry Nicolase
Poussina a Claude Lorraina. Carracciové a jejich bolognska akademie vychovali
celou fadu 24kU. K nejvétsim predstaviteldm bolognské Skoly nalezi Quido Reni,
Domenichino a Guercino. Carracciové dali podnét k rozkvétu dekorativniho umeéni, A.
Carracci je jednim z tv0rcu klasické krajinomalby.

Nasténné malitstvi zasahlo vyznamné do vyvoje italského malifstvi ve druhé tretiné
17. stoleti, kdy nastoupilo cestu vlastniho vyvoje a vyvijelo se smérem k iluzionismu.
Predpoklady tohoto vyvoje jsou polozeny v tvorbé Carraccid, Reniho a Guercina.
Osamostatnéni dosahlo teprve po snahach nékolika generaci o zvyseni vyrazového
i dekorativniho U¢inku malby nastropni i nasténné. Vlastni cil naslo barokni nasténné
malitstvi ve chvili, kdy se zacala uplatrovat iluzivni architektura jako soucast in-
teriérovych feSeni. Prostory civilnich staveb nabizely dal§i formy vyuziti socharského
a malifského iluzionismu, nez jakou poskytovaly realizace v sakralnich stavbach.

K rozvoji nastropnich fresek a maleb prispél architekt a malif Pietro da Cortona
mimo jiné vélenénim architektonickych prvkd do malby. Své kompoziéni viohy
rozvinul a pIné vyuzil svych zkusenosti ve vytvoreni monumentalni nastropni fresky
Alegorie bozi prozretelnosti, kde genidlné zachytil nebeskou bani v jeji nekoneénos-
ti. Pfechod mezi stvorenym a nadpozemskymi svétem je ztvarnén pomoci architek-
tury, pohybem alegorickych postav, perspektivni zkratkou a modelaci svétla. Pro

celkovy Ucinek jsou potlaceny detaily. Teorii perspektivy, bohaty vzornik a prehled
predloh k perspektivnim konstrukcim a iluzivni malbé pfinesl v knize De perspectiva
Pictorum et Architectorum (1693) Andrea del Pozzo.

Na pocatku 18. stoleti se pocaly spojovat proudy barokniho malifstvi v jednotu
malifského slohu, presto byly stéle akcentovany proudy naturalistické, klasicizujici

a iluzivni malba, ktera se stala velice popularni napfi¢ véemi zanry. Zmény v politicko-
-ekonomické oblasti, jez nastaly béhem 17. a po&atkem 18. stoleti, pfinesly zadjem

o vytvarné uméni napfi¢ spole¢enskym spektrem, coZ se odrazilo ve zvysené
objednavatelské ¢innosti nejen tradi¢nich objednavateld z fad Slechty &i cirkve,

ale i méstanstva. Vznikaly kolekce miniatur, zavésna platna bézné zdobila interiéry

a graficka produkce byla nejlepsim médiem pro Siteni nejnovéjsich trendd. Barokni
umeéni se na sklonku 18. stoleti pomalu poc¢inalo ve Francii ménit v rokoko.

Andrea del Pozzo, Oslava sv. Ignace z Loyoly, freska v kostele Il Gesy, Rim
Andrea del Pozzo, Oslava sv. Ignace z Loyoly, freska v kostele || Gesy, Rim (detail)
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Mezi prvni umélce, o kterych Ize hovofit jako o baroknich malifich nebo spise

o ptimych predchddcich barokni malby, patfi Michelangelo Merisi da Caravaggio
(1573—1610). V letech 1584—1590 se ucil u malife S. Peterzana (TizianOv z4k), jiz roku
1591 odjel do Rima, kde byl pomocnikem u malite G. Cesariho. V Ospedale della
Consolazione namaloval fadu obraz0 pro pfevora $panélského pOvodu Camilla
Contrerase, ktery si je pozdéji odvezl do Sevilly, kde ovlivnily rané dilo Veldzquezovo.
Pozdé&ji nasel svého mecenése v kardindlovi Del Monte, na jehoz popud vznikly jedny
z vUbec nejcitovanéjsich dél Povoldni a Muceni sv. Matouse, Sv. Matous s andélem,
které jsou stéle in sitU v kapli Contarellid v kostele San Luigi dei Francesi v Rimé.

Jeho proslulost rychle rostla a Caravaggia podporovali dalsi sbératelé uméni, jako
Vincenzo Giustiniani a Tiberio Cesari. Prchlivd povaha uvadéla Caravaggia stale do
novych nesnézi. Od roku 1600 az do své smrti byl nékolikrat obZalovan, véznén

a nucen odejit z Rima do Janova, Neapole, na Maltu a na Sicilii, kde namaloval sva
posledni dila. Zemfrel vysilen, kdyz se zoufale pokousel vratit zpét do Rima.

Caravaggio je zakladatelem italského realismu, ktery se nejvyraznéji projevil realis-
mem ve vybéru typU — idedlni postavy mytologickych nebo biblickych vyjevd nah-
radil skute¢nymi, redlnymi lidmi své doby. Hluboky nabozensky obsah jeho obrazd
souvisi s protireformacnim hnutim a jmenovité se smérem Karla Boromejského,
pUsobiciho v Milané. Nejplnéjsi vyraz nalezla Caravaggiova mysti¢nost v jeho pozd-
nim dile. V ranych zavésnych obrazech navazal na severoitalské a benatské malifstvi
16. stoleti, Casto maloval zatisi v jednotném chladném stiibritém tonu.

Caravaggiova tvorba se v prdbéhu jeho zivota proménovala a ke konci 16. stoleti
se pretavila v typicky ,caravaggiovsky" projev. Dramaticky vypjata plasticky podana
forma, prudké protiklady svétla a stinu, coz dodéva vyjevdm dynamiku, rozvolnény
rukopis.

Svételna rezie dodavéa naturalisticky pojatym vyjevOm témér mysticky UCinek. Ostré
svétlo ohranicuje postavy, dodava jim plasticitu a ostfe ohranicené objemy a formu-
je barevnost. Dramati¢nost pojeti se projevuje v neapolském obdobi a zejména pak
v pozdnich dilech, ktera vytvofil na Malté a Sicilii (napf. VzkFiSeni Lazara 1608—1609),
dospél k velkorysému pojeti a ndznakové malifské technice, podfizujici vSe vedle-
j8i a detailni jedinému ohromujicimu U¢inku a mystickému duchovnimu vyznamu,
Nevérici Tomds, Smrt Panny Marie, 1606.
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Caravaggio, Smrt Panny Marie, 1606, Musée de Louvre, Pafiz

Fenoménem, ktery svym zpUsobem stél proti naturalistické tvorbé Caravaggiove,
byli Carracciové. Ti rozvinuli barokni dekorativni uméni. Ludovico (1555—1619),
Annibale (1560—1609), Agostino (1557—1602) byli z Bologni, studovali benatské
mistry (Tintoretto, Veronese, Tizian) a pracovali spole¢né& na vyzdobé riznych
bolognskych paldcd. Ludovico se stal jako nejstarsi organizatorem pracovniho
spolecenstvi, poCatky své umélecké drahy se pfrilis nelisil od Caravaggia, dlouhé
studium renesancénich mistrd véak zanechalo stopy na jeho dile. Jeho ¢asné prace
jsou chladné a akademické, vyuziva tlumenych barev. Pozdéji se malifsky uvol-

nil a v koloritu se odrazi vliv benatské skoly, v kompozici se uplatriuje vzestupny
barokni pohyb (Madona Bargellini (1588), Madona Scalzi (kolem 1590). Carracciové
stéli u zrodu bolognské akademie, které byla oteviena roku 1582. Styl Carraccid

a jejich zakd vyhovoval pozadavkOm tehdejsi spole¢nosti. A bolognska akade-

mie (Accademia degli Incamminati) se téméF na dvé stoleti stala jednou z nejvy-
hledavangjsich uméleckych skol, kde vSeobecné kulturni vzdélani tvofilo zaklad
umeélecké vyuky. Z celé rodiny proslul pfedevsim Annibale Carracci, skolil se v atelié-
ru Domenica Tibaldiho. Cestoval, seznamil se s dily Caravaggia v Parmé a uménim
soudobych i stargich Benatéand. Zasadnim pfelomem v jeho tvorbé se stalo dilo
Nanebevzeti Panny Marie (1590), kde Ize sledovat syntézu renesandni malby, principd
nastupujiciho baroku, akademismem a Annibalovym vlastnim uméleckym projevem.

Annibale Carracci, Nanebevzeti Panny Marie, 1590, Museo del Prado, Madrid

Po spolupraci na vyzdobé bolorskych palédcd (Zampieri 1594, Magnani 1592) odesel
roku 1595 do Rima a vyzdobil galerii paldce Farnese.

Prace na v palaci Farnese zapocaly 1597—1606. Jedné se o stéZejni praci v oblas-
ti freskového malifstvi, ale i zakladd budouci iluzivni malby, které se stala jednim

z hlavnich smérd barokniho uméni. Fresky zasazené do architektonického ramce
vyuzivaji techniku trompe-l'oeil. Carracci doséahl iluzionistického U¢inku perspektivni
nastropni malby stfidanim obrazd s plastickymi medailony a mramorovymi karyatid-
ami (v8e freska). Malba stropu délena do tfi hlavnich poli zdobi cyklus s namétem
oslavy rodu Farnese prostifednictvim mytologickych obrazd. S jednoticim prvkem
lasky bohU, kde dochézi k sofistikovanému dialogu mezi jednotlivymi figurami, a vy-
jevy zachycujicimi jednotlivé pribéhy z Ovidiovych Metamorféz ¢i v té dobé velmi
popularniho dila Osvobozeny Jeruzalém. Zivost Carracciova uméleckého projevu
predurcila smér pfirozené pdsobiciho klasicismu.

Carracciové, galerie v paléci Farnese v Rimé&, 1597/1606 (fresky)
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Annibale rovnéz stoji na poc¢atku klasické krajinomalby, jak ji zndme z uméni
NizozemcU a Clauda Lorraina. Ovlivnila ho benatska malba a jeji prace s barvou
jako vyrazovym prostfedkem. Drzel se teplého koloritu, v némz akcentoval tradici
nizozemské krajinarské skoly.

K bolognské gkole patfil rovnéz Quido Reni (1575—1642), ktery pUsobil stfidavé

v Rimé& a Bologni, kde se obeznamil s Caravaggiovym dilem, které siln& ovlivnilo
Reniho dalsi tvorbu. Vytvotil mnoha platna, v nichz propojuje tradici bolognské skoly
s jejim sentimentéalnim a melancholickym vyrazem s Caravaggiovym naturalismem.

Pozvolna dochazelo k preméné od dramatického temnosvitu raného baroku k ilu-
zionismu vrcholného baroka a rokoka. Barvy se zjemnuji, prostor se hali do svétla,
tvary a objemy ztraceji své pevné obrysy. Svétlo ovlada vytvarny projev a modeluje
hmotu.

K tvircOm ovladajicim Serosvit vrcholného baroku patfili Pietro da Cortona zejména
v realizaci palace Barberini (1632—1639) a Andrea Pozzo pfi vyzdobé kostela San
Ignazo di Loyola (1691—1694). Cinnosti v cizing pomohl Pozzo rozéiteni iluzionismu ve
stfedni Evropé (Viden).

Ve Francii pfevzal CaravaggiOv temnosvit Georg de la Tour (1593—1652), dy-
namic¢nost ustoupila kontemplaci a hlavnim zdrojem svétla je svétlo umélé.

K predstavitelOm francouzského baroku pak patfi pfedevsim Philippe de
Champaigne (1602—1672), ktery vynikal zejména jako portrétista. Claude Lorrain
(1600—1682) proslul svymi osobitymi krajinami s mékkou svételnosti, hlubokym
prostorem a proudy svétla a stinu; svételna atmosféra a jeji zachyceni bylo pro
Lorraina zédsadni. Hegemonem vytvarného uméni se za vlady Ludvika XIV. stal
Charles Le Brun (1619—1690). Zastéaval post dvorniho malife, feditele kralovské
Akademie a mnohé dalsi. Okazaly a pateticky styl jeho dél konvenoval oficidlnimu
sméru prezentace kralova majestatu.

Z caravaggiovského temnosvitu a §panélského manyrismu vysel malit predstavujici
barokni §panélskou malbu Diego Veldzguez (1599—1660). Dvorni damy (1656) se fadi
mezi jeho nejslavnéjsi dila, kde je velmi zivé zobrazena infantka s dvornimi damami,
coz vytvari protiklad statickému obrazu kralovského paru, jehoz obraz se odrazi

v zrcadle a soustfedénému vyrazu umélce, ktery sam sebe zachytil pfi praci, ¢imz
zdUraznil svdj socidlni status.




Vyraz plny kifestanské mystiky, askeze a nepateti¢nosti je typicky pro cykly maleb
Francisca de Zurbaran (1598—1664). Zanrovym vyjevom plnym p&vabu a nevedni
krésy se vénoval Bartolomé Estéban Murillo (1618—1664). Proslulé jsou taktéz jeho
zobrazeni Madon.

Nizozemské malitstvi 17. stoleti je rozdéleno ve dvé sféry, které se lisi povahou,
vyrazem i funkci vytvarnych dél. V jiznim Nizozemi Flandrech se stalo uméni soucast
celku (vira i spole&nost). Dynamicky a smyslovy barok odvozuje svou genezi od ital-
ské malby a v oblasti uzivani barev zejména pak od Benatek a Janova. Velké oblibé
se tésilo radikalni baroko. K jeho &elnim predstaviteldm patfil Peter Paul Rubens
(1577 Siegen — 1640 Antverpy). Ten proslul jako vynikajici malif, v jehoz dilné vzniklo
ohromujici mnozstvi dél, ktera byla vysoce cenéna jiz soucasniky a ovlivnila vytvarny
néazor nejen celé epochy, ale i naslednych stoleti. Erudovany a vSestranny umélec
ved| prosperujici dilnu, ovladal nékolik jazykd, coz vyuzival pfi svych Uspésnych
diplomatickych misich, které mu byly v neklidnych ¢asech prvni poloviny 17. stoleti
svéfovany. Zahrani¢ni cesty zUrocil nejen ve své vlastni tvorbé, ale i v dalSich oblas-
tech, v nichz proslul, kuptikladu v architekture, numismatice, historii, filozofii a in-
tenzivni sbératelské Cinnosti. V mladi konvertoval ke katolické vite, coz do jisté miry
predurcilo jeho Zivotni pout, ale pfedevsim jeho svébytny umélecky projev. Prvni
malitské skoleni ziskal v Antverpach, kde se udil u nékolika mistr0, pravdépodobné
nejvétsi vliv mél na mladého Rubense Otto van Veen. Malif a humanisticky vzdélan-
ec, jenz se zaméroval kromé& malby i na literarni tvorbu, se stal nadanému mladikovi
do jisté miry Zivotnim vzorem. V genezi Rubensova jedine¢ného malifského ru-
kopisu se stal uréujicim predevsim umélcdv pobyt na Apeninském poloostrové
(1600—1608), inspiraci pro préci s barvou jako nositelem vytvarného projevu mu byla
benatska platna Tizianova, Tintorettova &i Veronesova, v Mantové a Rimé pak t&Zil
zejména z antickych pamatek, tvorby Andrey Mantegny, Gulia Romana, Michelangela,
Raffaela a v neposledni fadé ze soudobé umélecké produkce. Po navratu do Antverp
dokazal zUrocCit nabyté zkusenosti a ziskal mimoradné postaveni mezi flamskymi
umélci, k cemuz prispélo i Rubensovo jmenovani dvornim malifem arcivévody
Albrechta VII. Rakouského a jeho manzelky Isabelly EvZenie Klary Spanélské (1609).
Rubensovo studio, které se stalo jednim z nejuspésnéjsich v celé Evropé, tézilo
nejen z mimoradného Rubensova vytvarného nadéni, ale i z vazeb, které si dokazal
vytvorit napfi¢ evropskymi panovnickymi dvory, v cirkevnich kruzich, jakoZz i mezi

aristokratickymi elitami, pfednimi vzdélanci a hegemony zamorského, burzovniho &i
bankovniho obchodu. K jeho objednavatelOm patfil mimo jiné anglicky krél Karel I.,
Filip IV. Spanélsky, jako? i francouzska kralovna Marie Medicejska. Od dvacatych let
17. stoleti byla platna vytvorena v Rubenshuisu exkluzivnim prostfedkem reprez-
entace sociélniho i ekonomického postaveni svych majiteld a putovala do mnoha
vyznamnych metropoli: Londyna, Pafize, Madridu &i Prahy.

Vynikajici portrétista Antony van Dyck (1599—1641) progel malifskym Skolenim

v Rubensové dilné. Na cesté po Apeninském poloostrové pobyval v Palermu, Rimé,
Florencii, Benatkach a Turiné a studoval zvlasté dila Correggia a Tiziana. Po navratu
do Antverp 1627 se osamostatnil. Podobizny z jeho ruky jsou osobité v pojeti

i vyrazu. Hluboka znalost fyziognomie a povah portrétovanych osob, jejichz osobni
rysy a vlastnosti idealizoval podle vzoru italskych aristokratickych portrétd. Roku
1623 odjel do Londyna a stal se prvnim malifem anglického kréle Karla I., zde pobyval
az na né&kolik epizod az do své smrti. Jacob Jordaens (1593—1678) se specializoval
na zanry a mytologie, které vytvarel zcela bez prikras.




V holandském malitstvi 17 stoleti dochazi k specializaci podle druh¥ a k vytvareni
mistnich 8kol. Z mnozstvi malitd vysokého priméru se pfedstavuje fada silnych
tvOrdich osobnosti. Mezi v8emi svymi sou¢asniky vynikl celym dilem Rembrandt
van Rijn (1609—1669). Ve své tvorbé& obsahl mnohé: kresbu, grafiku i véechny druhy
malby. Dokézal vyhovét vkusu prvni generace zakladatelU, a to zejména v po-

jeti portrétni tvorby. Osudovy rozchod s publikem dokladéd mimo jiné nazorovou
proménu holandského malifstvi od realismu 1. poloviny 17. stoleti k dekorativnim
tendencim 2. poloviny stoleti, souvisejici s rostouci potifebou nadhery zbohat-
|ého patriciatu a vlivem viamského a francouzského uméni. Dila jinych mistrd znal
zprosttedkované. V jeho tvorbé je patrny viiv dél vyznaénych italskych mistrd —
predevsim Caravaggia, Tintoretta, Tiziana. Rembrandt je vniman jako mistr Seros-
vitu, pouzival ostré svételné prechody, nékolik zdroj¥ svétla (mystické, pfirozené,
reflex). | v ndboZenskych nédmétech se odrazi dokonalé portrétni mistrovstvi. Na
konci prvniho obdobi klesa vyznam lokalnich barev a Serosvit utvaii prostor a tvar, je
nositelem vyrazu i ndlad. Témér monochromaticka kompozice, svétlo fosforeskuje
a dodava dilu novy spiritualni rozmér.

Holandsky malif, portrétista Frans Hals (1571/5—1666) studoval v letech 1600—

03 u Karla van Mandera v Haarlemu. V roce 1610 se stal ¢lenem gildy sv. Lukase

v Haarlemu. Ovladl zachyceni jedine¢ného okamziku a vzezieni bytosti v dané chvili,
a to pomoci volny stétce, vervniho rukopisu.

Prvnim velkym Ukolem byl skupinovy portrét Hostina ddstojnického sboru setniny
sv. Jifi (1616).

Za zakladatele deského barokniho malitstvi je Karel Skréta Sotnovsky ze Zavofic
(1610—1674), na jehoz dilo navazala dal$i generace umélcd v &ele s Petrem Brandlem
(1668—1735).




Architektura

V barokni architektufe se rozviji dva hlavni sméry radikalni a klasicizujici. Architektura
radikalniho baroku navazuje na pozdni Michelangelovy prace, které se osvobodily
od klasického kédnonu a podfidily ho tvdréi tendenci autora. Klasicizujici styl se opira
o jména jako Palladio ¢&i Vignola, ktefi rozvijeli ve svych stavbach klasickd schémata
a tektoniku staveb a predznamenali tak nastup neoklasicismu v 2. poloviné 18. sto-
leti. Obdobi raného baroku je spojeno s tvorbou Carla Maderny (1556—1629), ktery
se podilel na Upravé chrdmu sv. Petra ve Vatikanu. Rozsifil jednolodni baziliku na
trojlodi a zménil jeji pddorys z tvaru feckého kfize na kfiz latinsky. Dale projektoval
fasadu na fimsky kostel San Andrea della Valle a svatostanek Santa Susanna
plasticita, vertikalismus a jejich kombinace se hrou sting, kde se nechal inspirovat
Vignolovym Il Gesu.

Obdobi vrcholného baroku se poji v Rimé se predevsim se tfemi jmény renomo-
vanych architektd Pietro da Cortony (1596—1669), Gianlorenza Berniniho (1598—1680)
a Francesca Borrominiho (1599—1667). K nejzdafilej$im Cortonovym dildim beze sporu
patii pfestavba kostela Santi Lucca e Martina (Forum Romanum). PGdorys vyhéazi

z feckého kfiZze a zaoblend ramena jsou obklopena kolonadou, coz dalo vzniknout
jednotnému celku a prostoru. Cortona se také zcela zdsadné prosazoval v malbé,

a to zejména fresek (Palazzo Pitti ve Florencii).

Gianlorenzo Bernini proslul jako mistr v§ech uméni tzv. designa tedy architektury,
malby a zejména pak v socharstvi. Vyznamné se podilel na utvareni dnesni tvare
Vatikanu a Rima.

V chrdmu sv. Petra zaujme predevsim baldachyn s monumentalnimi tordovanymi
sloupy. Neprehlédnutelna je kolonada obepinajici nAmésti sv. Petra korunované
obeliskem, ktera predstavuje otevienou naru¢ katolické cirkve véficim a souCasné
umochuje pomoci iluzivni perspektivy U¢inek monumentalniho priceli chramu.

V roli autora architektonického nédvrhu i samotné socharské vyzdoby se uplatnil

pfi realizaci Fontdny &tyF fek na Piazza Navona (1647—1652). Francesco Borromini.

S jeho tvorbou je spojeno vyuziti konvexné konkavnich prvkd a jejich zvinénych

linii, které dodavaiji stavbam dynamiku a prolnuti formy stavby a symbolu, coz bylo
uzivano i diive, ale barok dodal této tendenci hlubsiho vyznamu. Borromini ve svych
stavbach témér popiral antické a renesanéni stavitelstvi s jejich zékonitostmi. K ob-
divuhodnym Borrominiho pod&indm patfi San Carlo alle Quatro Fontane (San Carlino)
a univerzitni kostel San Ivo della Sapienza.

Borromini, San Ivo della Sapienza, 1642—1650, Rim, fasada

Borromini, San Carlo alle Quatro Fontane, 1638—1641, Rim, fasada

Francouzské Uzemi bylo ovlivnéno italskym barokem a zahy se pocal prosazovat
klasicizujici trend. Na dvore Ludvika XIV. pUsobil jako hlavni architekt Jules Hardouin-
-Mansart (1646—1708), jehoz svatostanek Saint-Louis des Invalides se oznaduje
jako typicky projev francouzského baroku. Umné& kombinoval pompéznost se
symetri¢nosti, coz provazelo celou francouzskou barokni architekturu. Pokracoval
pak v dalSich mimoradnych realizacich kupfikladu pfestavbou Versailles, kde doslo

k vystavéni Zrcadlové galerie, oranzerie a Velkého trianonu. Propoijil stavajici stav-
by, jez sjednocovala atika zdobena trofejemi. Jakkoli vychéazel z dél Cortonovych

a Vignolovych, nelze hovofit o doslovnych citacich.

Hardouin-Mansart, Saint-Louis des Invalides, Pafiz
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Socharstvi

Barokni sochafrstvi se rozvijelo v t&sné ndvaznosti na architekturu. Doslo jesté

k vé&t8imu dUrazu na funkci a U¢el socharské vyzdoby, a to zejména na vyraz, jehoz
nositelem je lidské télo, pluralitu namétd a tvarQ, naturalistické, anatomicky, ale

i idealizované figury, proporci a symetrii. Snaha vyvolat dojem okamzity, jednoznacny,
silny a strhujici — vtahnout divaka do déni — plati pro v§echna uméni.

Sochafi se snazi zachytit vnitfni citové rozpolozeni a ddraz na expresivni vyraz,
Casto az extatické vytrzeni. Postavy jsou prohnuté, Sroubovité otac¢ené, vypjaté
polohy a kreCovitych gestech. Drapérie odpovida pohybu. Socharskou produk-
ci v 17. a 18. stoleti v8ak ovladaji proudy neobycejné rozmanité a osciluji ve dvou
rovinach: spiritualismu a ndbozenského citu, realismu az naturalismu.

Mezi vOd&i osobnosti patfi jiz zmifiovany Gianlorenzo Bernini kongenialni sochar,
architekt, malit, jehoz tvorba prechéazi od renesanc¢niho kédnonu az k vrcholnému
expresivnimu baroku. V jeho tvorbé se projevuje obzvlastni cit pro vyraz, pohyb

a spiritualismus. Ovlivnila ho zejména dila Michelangelova. Zakazky ziskal od nékolika
papezd (Pavel V., Urban VIII., Inocenc X.) a sou¢asné pUsobil i v kralovskych a aris-
tokratickych sluZbach. Inspiraci Cerpal i z helénistického uméni, coz Ize sledovat

i na sousosi Apollon a Dafné, které se povazuje se vzor barokniho mytologického
socharstvi.

Bernini, Apollon a Dafné, 1624, Galleria Borghese, Rim
Bernini, Vidéni sv. Terezie z Avily, Santa Maria della Vittiria, kaple Cornaro, RimM

Sousosi je pUsobivym dokladem barokniho iluzionismu, stird se zde hranice mezi iluzi
a realitou. Bernini ilustruje jedno z extatickych vytrzeni svétice. Zachytil ji v momentu
mdlobné extaze, jak se vznasi spole¢né s andélem v oblacich ke zlatému svétlu.

K zanrdm, ktery doved! Bernini témér k dokonalosti, patfi portrétni bysta, kdy se mu
dafilo zachytit model v urcitém dusevnim rozpolozeni a sou¢asné i odprezentovat
jeho urgité rozpolozeni. Za svij zivot vytvofil mnohé portréty a k tém nejzdafilej$im
se fadi pfedevs8im podobizna Ludvika XIV., kardindla Borghese, vévody d'Este).

Bernini, Ludvik XIV., 1665, Versailles

Do jisté miry Uplnym protipdlem k Berniniho radikéinimu baroku byla tvorba
Alessandra Algardiho (1598—1654). Upfednostfioval konzervativni, renesanéni
pristupy v modelaci a pristupu k svételnému utvareni formy a tihl spise ke klidné
koncentraci na detail. Barokni socharstvi se v pribéhu 18. stoleti od dnes tolik ob-
divovaného Berniniho stylu odvrétilo a upfednostniovala se jemna krasa, melancholie
a idylickéa lehkéa forma ztvarnéni smérfujici k rokoku.

Algardi, Attildv Uték, 1646/1653, Rim
Girardon, Nymfy obsluhujici Apollona, 1666/1675, Versailles

Francouzské socharstvi reagovalo na italsky barok, coz se projevilo velmi silné

i v dilech Francoise Girardona (1628—1715). Ten se podilel na vyzdobé versailleského
zamku i parku, Louvru a Tuillerii i kostelu Sorbonny. Ohlas helénistického socharstvi
v jeho dilech rezonuje nejen formou, ale i umisténim plastik v plenéru; osazovani kra-
jiny uméleckymi dily je jeden z prvkd déle vyuZivanych v sochaiské vyzdobé dalSich
staveb. Zakazky ziskaval z krélovského dvora, ale i od predstaviteld Akademie.
Vytvofil ndhrobek kardinala Richelieua, kde znazornil umirajiciho kardinala v narudi
Zboznosti oplakdvaného Védou (1675—1694). Sousosi Nymfy obsluhujici Apollona
(1666—1675) Ize chépat jako alegorii viady Ludvika XIV. Inspiraci t&Zil zcela jasné z dila
Apollon Belvedersky. Za Berniniho Francie je povazovan Pierre Puget (1620—1694),
ktery vytvati protipdl Girardonovym klasicickym formam.

—L.S.
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Umeéni konce
18. a 19. stoleti

Devatenacté stoleti bylo dobou, ve které se zrodila moderni spole¢nost. Vyvoj

v tomto obdobi, jakkoli ho dnes vnimame témér jako dobu idylického postupného
rozvoje, vidéno z dnesniho odstupu, byl nesmirné dynamicky. Bohatstvi materiélu

a promén vytvarného uméni nabizi k prozkoumani nepfeberné mnozstvi vytvarnych
dél a smér0. ,Tolik rozmanitého bohatstvi, casto tézko vzdjemné sluditelného,
mohlo vedle sebe existovat jen v podminkdch obrovského vzruchu a varu, v nichz
se osvédcené tradice misily a stfetdvaly s hore¢nym zrodem novych tendenci

a v nichZ se mohly uplatnit i nejprotikladnéj$i snahy*? Vyrok René Huygha p&kné
ilustruje bohaty kvas v uméleckém svété 19. stoleti. Je ddlezité si uvédomit, Ze

v této dobé nevznikl jednotny sloh, ktery by reprezentoval celistvost spole¢nosti,
ktera se v té dobé zacala vyrazné proménovat a diferencovat. | to je urcitym vodit-
kem k pochopeni spolec¢enskych promeén, které byly typické pro 19. stoleti. Ménila
se predevsim spolecenska struktura societ a zarover doslo k bezprecedentnimu
rdstu promyslu®’, ktery byl zdsadnim fenoménem, jenz nasmé&roval spole&nost do
moderni doby. Ze zpétného pohledu byly tyto zmény zdsadni a v uméni Ize sledovat,
jak vyznamné zasahovaly do lidskych Zivot¥ a jakym zpdsobem umélecka praxe tyto
zmény reflektovala.

Zmeény, které se odehravaly béhem tohoto tzv. dlouhého stoleti, reflektovala vSech-
na odveétvi vytvarného uméni. Intenzivni hledani probihalo jak v malbé&, socharstvi,

v uzitém uméni, tak i v architekture. ,Potfebu stvofit moderni, tj. nové uméni, pocitili
umélci paradoxné pravé v 19. stoleti, ve stoleti zaujatém déjinami. Viyrovndvaiji se

s potiebovu, které se od poloviny stoleti fikd moderna, zatimco jini umélci ji neznaiji
nebo proti ni bojuji... PoZadavek modernich umélct vici previddajicimu viivu es-
tetickych koncepci Akademie byt sou¢asny predpoklddd nové si uvédomovat cas.
Cas, ktery jsme méli za neménny stejné jako spole&nost, jako by se s prémyslovou
revoluci a s proménami a s pokrokem, jeZ vyvoldvd, zrychloval... Cas modernosti

je pritomnost, odlisnd od minulosti i od budoucnosti a zdroveri v sobé minulost

HUYGHE, René (ed.): Encyklopedie uméni nové doby. Prelozila Hana STASKOVA.
Praha: Odeon 1974, s. 12

Ve spole¢enském vyvoiji byla klicovou udalosti Velka francouzska revoluce v roce
1789 a nasledné udalosti a ve védé a technice vynalez parniho stroje a postupny
vyvoj védeckych objevy a jejich aplikace do praxe. S tim dochazelo k prevrat-
nym zménam i ve spolecenském usporadani. Zrodily se nové vrstvy obyvatel,
stary feudalni fad se pozvolna rozpadal a zaCala se utvaret novodoba moderni
spole¢nost, kde zasadni roli zacala hrat stfedni tf¥ida, vedle toho se vynoril
fenomén délnické tridy, spolecnost se zacala vice individualizovat a nastal po-
maly, ale vytrvaly pfesun obyvatel z venkova do mést.




i budoucnost nesouci. Tato novd koncepce ¢asu vede clovéka k tomu, Ze pfisuzu-
je zvlastni hodnotu dobé, ve které Zije.">" Tento delSi citat velmi pfesné vystihuje
proménu chapani dobového kontextu v dile t&éch umélcy, ktefi se vymexzili proti
akademickému historickému vkusu a pochopili spoleCensky pohyb, ktery se béhem
19. stoleti udal. To byl také ddvod dynamiky promén rGznych vytvarnych pristup®

a zaCatek témér neustalé experimentace s pristupem ke skutecnosti a autonomii
vytvarného dila, ktera vygradovala ve stoleti nasledujicim.

V této kapitole budeme sledovat vyvoj vytvarného uméni na vybranych dilech,
kterd odrazeji stylové promény v uméni obecné a jejich sméfovani k modernimu
a souCasnému vyrazu vytvarnych uméni.

Metodickd poznédmka: Vzhledem k omezené kapacité budou vybréana dila reprezen-
tujici uréity moment (posun) ve vyvoji vytvarného uméni

Vyvoj architektury a stavebnictvi nejpregnantnéiji doklada zmény, které celé 19. sto-
leti pfineslo. Odrazi hledani nového fadu a stylu a zaroven zapas s novymi Ukoly, pro
které nemohla mit pfedobrazy v dobach minulych, jez pfinasely spole¢enské zmény.

Architektura se na za¢atku 19. stoleti vyvijela zprvu v ndvaznosti na architekturu
klasickou, odvozenou z architektury fimské a fecké. V prdbéhu prvnich dekad se
objevila i architektura navazujici na architekturu gotickou, spjaté spiSe s roman-
tickym hnutim. Postupné se zacaly objevovat dalsi architektonické styly z historie
a jejich tvaroslovi bylo aplikovano na pozadavky moderni doby. Souhrnné se to-
muto pouzivani styl0 odvozenych z historickych slohd Fika historismus. Nicméné

v poloviné 19. stoleti Ize registrovat nardst a objevy novych materiald. Hovofime

o liting, oceli, Zelezobetonu a SirsSim vyuziti skla. Technologicky rozvoj druhé poloviny
19. stoleti pfinesl do architektury nové materidly, které za&aly proménovat jeji tvar.
Prvnim odvétvim, kde tyto technologie byly nejvice vyuzivany, byla Zeleznice, ktera
byla svym zpUsobem jakymsi testovacim polem novych technologii.

Klasicistni architektura prvni poloviny 19. stoleti byla zaloZena na adaptaci vzor(
vychézejicich prfedevsim ze zpfesnénych védomosti o antické architekture fimské
a recké. Nemalou roli v tomto znalostnim posunu sehrél i vyznamny historik uméni
a estetik Johann Joachim Winkelmann, ktery podrobil sbirky antického uméni

védecké analyze a zalozil tak moderni archeologii.”” Tato architektura je postavena
na jasnosti zaméru, jednoduchosti struktury, ktera je vtélena do fadu, symetrie

a spravné proporce. Architektura klasicistni zdmér naplfiuje znamenité. ,Opird se

o klasické rfady, které po neddvnych archeologickych objevech doznaly nové obliby.
Jednotlivé ndvrhy se neomezuji na jediny zémeér. Pohybuji se mezi strohou velkole-
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posti fimské architektury a pdvabem a eleganci feckého uméni.

Tento vytvarny nazor v architekture reprezentuje predevsim architektura francou-
zské provenience, zejména slavny Pantheon. Jacques Germain Soufflot (1713—1780)
byl prOkopnikem klasicistni reakce na barokni uméni. Byla mu svéfena stavba chrdmu
sv. Jenoféfy, pozdéji preménéného na Pantheon. Soufflot ho navrhl na pddorysu
feckého kfize. Jde o jakési zkfizeni Fimského Pantheonu a chrdmu sv. Petra v Rimé&.
Byt byla stavba zahajena jesté v obdobi konc&iciho baroka a v exteriéru je barokni
monumentalita zfejm3, v interiéru uz stavba predstavuje klasicistni rysy cili jistou
miru strohosti, jednoduchosti. Soufflot upustil od tradi¢niho pojeti barokni zdi

a pracuje s volnym sloupem a sloupotadi, které pouziva k oziveni interiérd budovy

a v jisté mite také k jeho ¢lenéni. Odvaznou konstrukci byl tambur pod kupoli, jehoz
subtilnost vyvolavala ve své dobé obavy. Konstrukci kupole dokondil SoufflotOv zak
Jean-Baptiste Rondelet (1743—1829). Musel zpevnit a posilit opérné body a prokazal
tak zna&ny technicky cit a védomosti. Vysledné dilo je monumentalni a kompaktni
hmotou, kterd ma Cisty a racionalni vyraz. Interiér je podstatné tmavsi, nez jak jej
pUvodné navrhl J. G. Soufflot, protoze Ustavodarné shroméazdéni nechalo zazdit

42 pGvodnich oken, i timto zasahem pdsobi interiér ponékud stroze. Tato stavba pak
inspirovala celou fadu jinych véetné washingtonského Kapitolu.
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Druhym prikladem francouzské klasicistni skoly je prace Clauda Nicolase Ledouxe
(1736—1806), a sice jedna z jeho celnic. Ledoux vy$el z vyznamné Blondelovy Skoly,
ktera kladla velky ddraz na racionalitu a techniku. Velmi brzy se stal zadanym mis-
trem. Pracoval pro francouzskou aristokracii a byl jmenovan inspektorem solnych
dold. Vyprojektoval pUsobivy urbanisticky projekt v Arc et Senans a zacal projekto-
vat solné mésto v Chaux. Jeho dilo bylo znovu objevovano ve 20. stoleti moderni
avantgardou, zejména nékteré jeho projekty, které ve své vyrazové Cistoté predjima-
ly architektonickou avantgardu. Napf. DOm hlidade vody. V PafiZi vystavél soubor cel-
nic, z nichz nékteré byly zni¢eny za Velké francouzské revoluce. Celnice Rotonde de
la Villette reprezentuje klasicistni sméfovani k symetrii a racionalité. Pddorys budovy
je zaloZen na Ctverci, do néjz je vepsan kruh zékladny pro vélcové téleso, které tvori
vyraznou dominantu budovy. Na v§ech ¢tyfech stranach jsou umistény portiky,
vychézejici z modifikovaného dérského fadu. Strohost stfedového vélce je zmirnéna
presahem vrchni ¢asti, kterd je nesena zdvojenymi sloupy. Ty tvofii vyrazny plasticky
prvek, ktery kryje zapusténou a odsazenou ¢ést stfedového vilce.

Celnice Rotonde de la Villette, C. N. Ledoux, 1784—1789, Pariz
Chram sv. Magdalény, P. Vignon, 1808—1845, Pafiz

Zajem o feckou architekturu v jeji Cisté podobé reprezentuje také rané dilo Karla
Friedricha Schinkela (1781—1841). K. F. Schnikel byl prusky architekt, stavitel, urban-
ista a obecné ¢lovék mnoha talentd. Svou kariéru zacal u Friedricha Gillyho, jehoz
praci, spojené s klasicistnim stylem, se obdivoval a stal se také jeho pfitelem. Jeho
tvOréi obdobi zadalo v prvni dekadé 19. stoleti. Stavba Nové strdznice (Neue Wache)
predstavovala obnoveny zajem o ddrsky sloh. POvodné skutecné straznice slouzici
k ubytovani vojska, predstavuje Cisty jednoduchy tvar, ktery je ozvlastnén mohut-
nym dérskym portikem.

Staré muzeum v Berliné je jednou z nejvyznamnéjsich klasicistnich staveb obecné.
K. F. Schinkel pracoval s jasnou koncepci fasady, rytmizované osmnacti ionskymi
sloupy, pregnantnim vnitfnim usporadanim s centralni kupoli inspirovanou fimskym
Pantheonem.

Neue Wache (Nova stréznice), K. F. Schinkel, 1816—1818, Berlin
Staré muzeum, K. F. Schinkel, 1825—1830, Berlin

Romantismus

Revival gotiky, neogotika, neorenesance, neobaroko, historismus. V8echny tyto
pojmy se mohou schovat pod pojem romantické architektury. Je ovéem pravdou, ze
tak jednoduché to neni, protoze v rdmci 19. stoleti se vztahy ke stylovému vyjadieni
vyvijely a promériovaly. Navic pojem historismus v architekture 19. stoleti zahrnuje
hlavné jeho druhou polovinu &i spiSe posledni tfetinu, nebot v této dobé se slohové
prvky na architektute r0zné misi a prolinaji, a to v&etné antickych.

Architektonické formy odrazi kulturni pozadi. S romantismem byvé nejvice spojo-
van navrat predevdim ke gotickému tvaroslovi. Pojem revival gotiky (gothic revival)
prosazoval britsky architekt a dekoratér Augustus Welby Pugin (1812—1852). Byl
neUstupnym zastdncem gotického tvaroslovi dokonce do té miry, Ze jej povazoval
za vy3$8i stupeni architektury nez antiku.*® Svym racionalismem a ddrazem na kon-
strukeni specifika se blizil svému francouzskému soucasniku Violetu le Duc. DalSim
ze zastancU a obdivovateld gotického tvaroslovi byl také vyznamny anglicky teoretik
John Ruskin, ktery svymi publikacemi obracel, zejména v Anglii, pozornost ke gotice.

38 Evers, Bernd. (ed.): Architektur Theorie. Von der Reinessance bis zur Gegen-
wart. Koln: Taschen 2006, ISBN 3-8228-5082-9, s. 282.
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Poté, co stara budova parlamentu podléha pozaru, byla vypséana soutéz na budovu
londynského parlamentu. Soutéz vyhral ctitel renesance sir Charles Barry
(1795—1860). Ov8em dospélo se k nazoru, Ze demokracie a rozvoj ob&anskych prav
lezi ve stfedoveéku, a proto bude nutné postavit budovu parlamentu v gotickém slo-
hu. Z toho dOvodu se musel Charles Barry obréatit na znalce gotiky A. W. N. Pugina.
Ch. Barry urcil celkovy tvar a tektoniku budov, zatimco A. W. N. Pugin se zabyval
detaily fasady a interiérem. Vysledek je velmi uspokojivy, nebot hmota stavby si
zachovava distojnost a zblizka nabizeji gotické detaily pdsobivy romanticky dojem.*’
Vyvolany zadjem o gotické tvaroslovi, o jeho racionalni a gistou strukturu opanoval
predevsim anglosaské zemé, a zaroven byla gotika v druhé poloviné 19. stoleti
chapana jako nejvhodnéjsi styl pro nové sakralni budovy.

Goticky templ, 1797, Krasny Dvar
Londynsky parlament, Charles Barry, Augustus Welby Northmore Pugin, 1837—1860, Londyn
F. Beer, D. Deworecky, zdmek Hluboka, 1840—1871

39 Srv. GOMBRICH, Ernst, Hans: Pfib&h uméni. Prelozila Miroslava GREGOROVA
Praha: Argo 2006. ISBN 80-7203-143-0, s. 408.

Eklekticismus, neoslohy

Zhruba od roku 1830 se architekti snazi definovat moderni styl. Modernita se
projevila pfedev&im v urbanismu, architekture ale také v uZitém uméni. Slo
pfedevsim o to, Ze tvirci t&chto zmén pochopili spolecenské zmény, jejichz potieby
dokazali vtélit do novych urbanistickych a architektonickych program0. Ovéem na
druhou stranu se tyto zmény odély ¢astokrat plastém historickych styld. Hledani
vhodného stylu pro urcité druhy staveb bylo velkym tématem druhé poloviny

19. stoleti. Konfrontaci novych myslenek a starych postupd mdzeme spatfit ve
v8ech velkych evropskych meéstech, véetné toho, které hralo ve své dobé prim,

a sice v Parizi. Pro prostredi historicky definovanych ¢eskych zemi to byla pochopi-
telné prestavba Vidné.

K. Rdssner, I. Ullmann, kostel sv. Cyrila a Metodé&je, 1854—1863, Praha-Karlin
J. Zitek, J. Schulz, Narodni divadlo, 1866—1881, Praha

Josef Schulz, Narodni muzeum, 1885—1890, Praha

G. Semper, Opera v Drazdanech, 1841 a 1878, Drazdany
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InZenyrska architektura

Jak jiz bylo napséno, po celé 19. stoleti se architektura inspiruje starobylymi slo-
hovymi prvky, pfipadné jejich kombinaci. V druhé poloviné 19. stoleti rostla ten-
dence tuto tradici nahradit novym jazykem. Novinky do architektury a stavebnictvi
prichazely z inzenyrského prostredi. S tim, jak se objevovaly nové materidly, jako

byl naptiklad beton, litina, Zelezo nebo posléze ocel, nabizely se architektdm, ale
predevsim inZenyrdm nové moznosti. Zejména posledné zmin&né materidly nabi-
zely v 19. stoleti neobycejnou silu a nosnost. Jistou miru prefabrikace a rychlost
dokonceni stavby. Zasadnim odvétvim pro tyto inovativni materialy byla intenzivné
se rozvijejici zelezni¢ni doprava. Pro tento druh architektury se vzil ndzev inzenyrska
architektura Ci inzenyrsky styl, ktery vyvrcholil stavbou véZe Gustava Eiffela v Pafizi
roku 1889. Ve Spojenych statech americkych, kde se ocelovy skelet ujal asi nejvice
a kde vynalez elektrické zdvize (1881) umoznil budovani vyskovych budov, to byl
predevsim L. H. Sullivan, ktery spojil soudobé inovativni technologie s modernim
vytvarnym vyrazem. Zejména v poslednich dvou dekadach 19. stoleti vplyva do
secesniho tvaroslovi.

Kristalovy palac, J. Paxton, 1851, Londyn

Narodni knihovna, H. Labrouste, 1858—1868, Pariz
Viadukt u Garabitu, G. Eiffel, 1880—1884
Eiffelova véz, G. Eiffel 1889, Pariz

Secese, architektonickd moderna,
umeéni kolem roku 1900

Hledani moderniho stylu, ktery by dokazal definovat proménu spolec¢enskych
pomérd na konci 19. stoleti, nalezlo svij vyraz v uméni secese. Tento styl se vyvinul
v Evropé zhruba v letech 1890 az 1910. Kolem roku 1904 se ustanovilo nékolik center,
z nichZ se zadné nestalo vedoucim centrem, také z toho d0vodu dostalo hnuti
nékolik ndzvd modern style ve Velké Britanii, v Itélii stile floreale nebo stile inglese
&i liberty, v Némecku Jugendstil, ve Spanélsku arte joven nebo arte modernisto,

v Rakousku Sezessionstil a ve Francii a Belgii art noveau”®. Obecné se tyto terminy
pouzivaji spiSe pro odvétvi architektury a uzitého uméni. Na druhou stranu se se-
cesni tendence prolinaji se symbolismem, ktery ovladl malifstvi na prelomu milénia.

Malba do jisté miry pfichazi v secesnim stylu o svou vyluénost v rdmci uméni.
Ovsem byli to pfedevsim architekti, ktefi rozvinuli myslenku jednotného, kom-
plexniho dila, kde bylo vSe rozkresleno do posledniho detailu. ,Specifikum se-
cese spocivd v jejich teoretickych zdmérech, jez Ize shrnout do dvou zdkladnich
myslenek: jednota uméni a uméni pro véechny!*' V zasadé $lo o slougeni v8ech
druh0 uméni a femesel do jednoho celku. Tedy zamér, pro ktery mdzeme pouzit
némecky termin Gesamtkunstwerk. Myslenka uméni pro vSechny vychéazela

z dobovych socidlné orientovanych programd a jako prvni ji vyjadfil John Ruskin,
ktery se domnival, Ze kvalitni femeslo mUze mit eticky dopad na vyvoj spoleénosti.

Na pocatku secesniho stylu Ize najit hledacské Usili anglickych umélcd, ktefi zaloZili
hnuti Arts & Crafts, kde dominoval William Morris, ovlivnény Ruskinem a prerafa-
elity. Anglické prostredi je spjato s obnovou soukromého domu, pro ktery se vzil
pojem anglicky venkovsky ddm. Mezi témito architekty najdeme napt. Arthura

H. Mackmurda (1871—1947), Baillia Scotta (1863—1945) ¢&i Charlese A. Voyseyho.
Vyznamnou osobnosti byl Charles Rennie Mackintosh, ktery inovoval architekton-
icky styl predevsim v Glasgow. OvSem zatimco se W. Morris soustredil na inspiraci
gotickym uménim, dalsi tvirci tuto inspiraci opustili a vydali se jinou cestou. V Belgii
a Francii pfevazuje pfirodni dekorovani, které rozviji pfedevsim rostlinné motivy

(tzv. floralni dekor), v anglosaskych zemich pfevaZzuje linearni a geometricky de-
kor). V fadé realizaci jako napt. v projektu glasgowské $koly uméni &i v soukromém
domé Hill House a v jeho interiérech prokézal Ch. R. Mackintosh kreativni a inovativni
pristup zaloZzeny na historické inspiraci, ale velmi osobité a moderné interpreto-
vané. Zjednodusenim linii a detailu pfispél k modernimu designu. Velky viiv mél Ch.
R. Mackintosh v Rakousku a Némecku, kde se jeho tvorba sifila pomoci revue The
Studio.

V Rakousku-Uhersku to bylo pfedevsim ve Vidni, kde vznikl okruh architektd a umél-
cU, ktefi zaloZili videriskou secesi. Vyznamnou roli zde sehral Otto Wagner, nejen
jako architekt, ale také jako pedagog, ktery ved| specidlni Skolu architektury, z niz
vzesdla generace vynikajicich architektd videriské secese. Josef Hofmann, Josef
Maria Olbrich, Jan Kotéra, Leopold Bauer a dal&i méli velky vliv na rozsifeni secesniho
tvaroslovi po celém Rakousku-Uhersku. V jejich dile, jako byly vila v Brné-Pisarkach

40 TUFFELLI, Nicole: Uméni 19. stoleti. Prelozil Tomas KYBAL. Praha: Paseka 2001,
ISBN 80-7185-313-5, s. 282.
41 Tamtéz, s. 112.
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od Leopolda Bauera ¢i palac Stockletovych v Bruselu od Josefa Hofmanna, pripad-
né muzea v Hradci Kralové od Jana Kotéry, Ize vidét posun k modernimu na historii
nezavislému architektonickému tvaroslovi, které jiz neni inspirovano historickymi
styly, ale hleda vytvarnou rec, ktera by vyjadrila spoleCenské zmény. Zarazujeme je
do vybéru, byt tito architekti pUsobili jiz na po&atku 20. stoleti. Nicméné jejich tvor-
ba reprezentuje dobovy prelom. Pro vSechna dila je typické tvarové zjednoduseni ve
vSech aspektech architektury.

Francouzské pojeti floralni secese mdze reprezentovat tvorba H. Guimarda, ktery
vytvotil dnes jiz ikonicky design vstupd do pafizské podzemni drahy. Specificka je

ve Spojenych statech tzv. chicagskd skola zde reprezentovana H. L. Sullivanem.
Specifickéd z toho ddvodu, ze diky vynélezu elektrické zdvize bylo mozné stavét
mnohopatrové vyskové budovy, pro které se vzil nazev mrakodrapy. Sullivan ovlivnil
architektonicky vyvoj mimo jiné i tim, Ze je mu pfipisovan vyrok forma nasleduje
funkci (form follows fuction), ktera se stala jakymsi axiomem funkcionalistické ar-
chitektury. Ve Spanélsku je to prace Antonia Gaudiho, kterd pfinesla mohutny impuls
do Barcelony. Gaudiho pfinos spociva v objeveni plastické stranky architektonické
tvorby. Jeho realizace se témér blizi socharskému pojeti.

D. Adler, L. H. Sullivan, Budova auditoria, 1886—1889, Chicago
V. Horta, Paléac Tassel, 1893, Brusel

Ch. R. Mackintosh, Glasgow School of Art, 1897—1899, 1907—1909, Glasgow
H. Guimard, Vstupy do pafizského metra, 1899, Pafiz
H. L. Sullivan, Obchodni dim Carson, Pirie a Scott, 1899—1904, Chicago

135



L. Bauer, Reissigova Vila,1901—1902, Brno-Pisarky J. Kotéra, Muzeum, 1906—1912, Hradec Kralové
O. Wagner, Postovni sporitelna,1904—1906, Vider Josef Hofmann, Palac Stocklet, 1906—1911, Brusel
J. D. Tate, J. E. Forbes, Little Pednor — rozsiteni, anglicky venkovsky ddm,1910—1912

VAR Pl S o, e, 5191
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Malba

Klasicismus

Klasicismus se zacal etablovat ve druhé poloviné 18. stoleti, svého vrcholu dosahl za
revoluce a jeho tvOréi sila dozniva s nastupem romantismu na za¢atku 30. let 19. sto-
leti. Jeho pokradovatelem a ochrdncem této tradice se stala akademicka malba, jejiz
pravidla uréovala Akademie des Beaux Arts. Malifstvi se diky podnétdm &erpanym

z antiky zaméfuje predevsim na tvar. Diky tomuto zacileni se snazi dospét ke kla-
sickému idedlu. V opozici vi¢i rokokové senzualité a v zajmu potladeni expresivnosti
byla 8kéla barev neoklasickych malifd velmi stfidma. Lomené, jednoduché tény na
vice ¢&i méné tmavém pozadi. Barva je redukovana na symbolickou funkci, ¢imz je
vyfazena jeji nezavisla exprese, kterou ziskala v baroknim uméni. Situaci vyjadiuje
WinkelmanndOv citat: ,Krdsa je jako neprizradnéjsi voda, kterd tryskd z distého pra-

mene, jen md o to blahoddrné&jsi G&inky, &m méné chutnd!"*?

Postupné se klasicistni malba stavala hlavni vyspou tzv. akademického uméni. Tedy
umeéni, které bylo uprednostriovano Akademii. Charakteristickym rysem pro akade-
miky bylo vyzdvihovéni tzv. historické malby, které v hierarchii zanr0 byla nejvyse.

Ta byla zaloZena na renesanéni tradici pfesné kresby a modelovani svétlem a sti-
nem. Uméni, které Akademie vytvarnych uméni prosadila a které bylo chapano jako
vysoké uméni, mélo nezanedbatelny vliv na vkus na stfedni tridu. Velkou roli v tom
sehrdly tzv. salony. To byly od roku 1791 statem organizované vystavy, které byly
oteviené véem umélcim ovéem za podminky, Ze budou vybrani porotou. Slo celkem
o hodné, nebot, zejména pro malite, to byla jedina pfilezitost, jak upozornit na svou
praci a pripadné ziskat statni zakazky.

Pfisaha bratfi Horatid (olej na platné), 330 x 425 cm, J. L. David, 1784, Musée du Louvre Pafiz
Sabinky, (olej na platné), 385 x 522 cm, J. L. David, 1799, Musée du Louvre Pafiz

42 Podle DEBICKI, Jacek — FAVRE, Jean-Frangois — GRUNEWALD, Dietrich a PI-
MENTEL, Antonio Filipe: D&jiny uméni: malifstvi, sochafstvi, architektura. Praha:
Argo 1998, ISBN 80-7203-076-0, s. 194.

Portrét Caroline Riviérové, 100 x 70, 1806, J. A. D. Ingres, Musée du Louvre Pafiz
Pramen, 83x163 cm, 1820, J. A. D. Ingres, Musée du Louvre Pafiz

Upadek Rima, 466 x 773 cm, 1847, T. Couture, Musée d'Orsay Paffz

Zrozeni Venuse, 300 x 215 cm, 187W9, W. A. Bouguereau, Musée d'Orsay Pafriz
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Romantismus

Pojem romantismus nalezneme zprvu v literatufe. Romantismus se postavil do
opozice vUO¢&i klasicismu. Odmitl zavislost na fecko-fimskych vzorech. Proti racionalité
a nadvladé rozumu stavi senzibilitu, vasen a fantazii. Znovuobjevuje senzualitu barok-
niho a manyristického uméni (zejména v malbé&). Prosazuje individualitu osobnosti.
Romantické hnuti se prosazuje od konce 18. stoleti a definitivné se, ve vytvarném
uméni, etabluje kolem roku 1824, v dobé, kdy Eugen Delacroix dokondil sv¥j obraz
Krveproliti na Chiu. Na sile ztraci kolem poloviny 19. stoleti. Velky dbraz na individu-
alitu a nezavislost osobnosti romantického hnuti stél u zrodu fenoménu prokletého
jedince. Ve vytvarném pojeti postavil romantismus proti klasicistnimu ddrazu na
kresbu, tvar a modelaci, silu barvy a barevnych vztaho.

Kfiz v horach, 1807—1808, C. D. Friedrich, Gemaldegalerie Drazdany

Zimni krajina, 1811, C. D. Friedrich, National Gallery Londyn

E. Delacroix, 1854, Lov na tygra, 74 x 92 cm, Musée d'Orsay, Pafiz

Sardanapalova smirt, 1827, E. Delacroix, 392 x 496 cm, Musée du Louvre, Pariz

T. Gericault, 1812, DUstojnik davajici povel k Utoku, 349 x 266 cm, Musée du Louvre, Pafiz

Realismus

Akademie, ktera viladla dobovému vkusu v 19. stoleti, svazovala uméni prisnymi
pravidly odvozenymi z historického tvaroslovi antiky ¢i renesance, kdy byl preferovan
zejména umélecky vykon Raffaeldv. Proti tomuto diktatu se zhruba od poloviny

19. stoleti rodi opozice umélcy, literatd i kritikd, ktefi hledaji inspiraci v Zité zkuSenosti
a skutecnosti. Odmitaji svét tzv. vysokého uméni zaloZzeného na historické malbé

a absolutni adoraci klasicistnich postupd. Novym fenoménem, ktery mé&l na proménu
malifstvi obrovsky vliv, byla fotografie. Malifi jsou ji fascinovani, realistickd snaha
zachytit skutecnost se v ni zda byt naplnéna. Ovéem na druhou stranu fotografie
podnitila intenzivni zkoumani proménlivosti pfirodnich jevd. ,Tak dochdzi ke zrodu
impresionismu, jimZ realismus vrcholi ve snaze podfridit se pouze kontrole optickych

jeva!®

Zarodky realismu lze nalézt jiz i v nékterych neoklasickych malbéach, zejména por-
trétnich. OvSem objektivita ndmétu neni jedinym kritériem realistické malby. Dal§im
vyznamnym momentem je zpUsob provedeni — technika. V realismu mdze byt
hrubsi, pracuje se zpdsobem non finito. Zatimco v klasicismu je nejvyse hodnocena
historizujici vzne$ena malba, v realismu je mnohem podstatnéjsi prizkum kazdoden-
niho Zivota. Toto prozkoumavani socialni reality, napr. u G. Courbeta nebo J. F. Milleta,
vyvolavalo odsudky, bylo povazovano za karikaturu krdsného uméni. Byla to také re-
alisticka malba, ktera se vrétila k zanru, ktery byl povazovan za druhorady, ke krajiné.
| z toho ddvodu byva 19. stoleti povazovéano za vrcholné obdobi pro krajinomalbu.

Realisti¢ti malifi se v uchopeni krajiny snazi o objektivni zobrazeni, a sice aby bylo co
nejjednodussi a nejupfimnéjsi. Namétem se stéva sama pfiroda, neni uz rozdéleno na
vypravéni bukolické scény a pfirodni pozadi. PrOkopnikem tohoto pojeti byl v Anglii
John Constable, ve Francii malifi tzv. Barbizonské skoly a velmi inspirativné se s real-
ismem vyrovnali malifi, ktefi pdsobili v némeckych zemich ¢&i Rakousku-Uhersku.

-

J. Constable, VUz na seno, 130 x 180 cm, 1821, National Gallery Londyn
J. M. W. Turner, Snézna boure, 91x 122, 1842, Tate Gallery Londyn

43 DEBICKI, Jacek — FAVRE, Jean-Frangois — GRUNEWALD, Dietrich a PIMENTEL,
Antonio Filipe: D&jiny uméni: malifstvi, socharstvi, architektura. Praha: Argo,
1998, ISBN 80-7203-076-0, s 213.
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C. Corot, 1874, Mlyn u Saint Nicolas les Arras, 65 x 81 cm, Musée d'Orsay Pariz
Ch. F. Daubigny, Sklizer, 135 x 196 cm, 1851, Musée d'Orsay Pafiz

J. F. Millet, 1857, Sbéracky klaskd, 85,5 x 111 cm, Musée d'Orsay Paiiz

G. Courbet, Pohfeb v Ornans, 315x668 cm, 1849—50, Musée d'Orsay Pafiz

A. Pettenkofen, Cikansky tébor v pusté, 1855, Oblastni galerie Liberec

L. A. Lhermitte, Vyplata zenc(,1882, Musée d'Orsay Pariz

I. Repin, Burlaci na Volze, 1870—1873, Statni ruské muzeum Petrohrad

Impresionismus

Mladi malifi rizného pUvodu, narozeni mezi léty 1830 a 1841 se kolem roku 1860
schazeji na Svycarské akademii v Pafizi, kde je to — Camille Pissaro (1830—1903),
Paul Cezanne (1839—1906), Armand Guillaumin (1841—1927) — a v ateliéru Gleyere,
tam je to: Claude Monet, Pierre August Renoir, Frédéric Bazille (1841—1870), Alfred
Sisley (1839—1899).%“ Tito tvirci hledaji nové zpUsoby vyjadfeni a snazi se formulovat
nové myslenky. Neformalnim vidcem v debatéch se stal Edouard Manet (1832—
1883). Tato skupina malifd odmité oficialni akademickou doktrinu a postupné se stavi
rezervovaneé i k realistické malbé. Jejich inspira¢nimi zdroji jsou prace anglickych
krajinafd Constabla a Turnera a Holandana Jongkinda a Francouze Boudina. Zajimaji
se také o malbu 18. stoleti, jejiz jasnost a senzualita je inspirovala k hledani prosvé-
tlenf jejich viastni palety.

Vyznamnou inspiraci k proméné malitského pojeti byla japonska grafika, konkrétné
japonské dfevorezy. Ty mély velky vliv na pfehodnoceni zpUsobu uzZivani perspek-
tivy, techniky modelace, Serosvitu a zaméreni na detaily. Revolu¢nost jejich malby
spocivala spiSe v trvani na malbé v pfirodé. Vynélez barev v tubach jim umoznila pra-
covat na motivu v plenéru a zaroveri tam obraz i dokon¢it. Za¢inaji si vS§imat promén-
livosti motivu v zavislosti na pocasi. Zde si uvédomi kiehkost chvile a v jistém
smyslu i nehmatatelnost daného motivu. Impresionisté se tedy soustiedi na svétlo
jako nositele této proménlivosti a tomu prizpdsobili také svou malifskou techni-

ku. Barvy nejsou michany primarné na paleté, protoze pracuji predevsim s Cistymi
barevnymi tény, ale na platné, jde o ,optické" michani barev, na kterém participuje
divak. Dalsi ze zdsadnich zmén byly motivy, které si vybirali nejen z pfirody, ale také
objevovali novou inspiraci v proméné Pafize v moderni velkomésto. Nejen v jejich
bulvarech a technologickych promé&néch, ale také ve sledovani zmén v socidlnim

a spolecenském Zivote.

E. Manet, Snidané v travé, 1863, 208 x 265 cm, Musée d,Orsay, Pafiz
E. Manet, Zena s odhalenymi fadry, 1878, 63 x 52 cm, Musée d,Orsay, Pariz

44 Tamtéz, s. 219.
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C. Monet, Piknik, 1865—66, 418 x 150 a 248 x 217 cm, Musée d,Orsay, Pariz

C. Monet, Katedréla v Rouen (v rannim svétle), 1893, 107 x 73 cm, Musée d,Orsay, Pafiz
C. Monet, Katedréla v Rouen (v plném dennim svétle), 1893, 107 x 73 cm,

Musée TP d,Orsay, Pafiz

A. Renoir, Ctenatka, 1874, 47 x 38 cm, Musée d,Orsay, Pafiz

A. Renoir, Portrét pani Charpentierové, 1876—77, 47 x 38 cm, Musée d,Orsay, Paiiz

E. Degas, Vana, 1885—86, pastel na papife, 70x70 cm, Hill-Stead Museum, Farmington
C. Pissarro, Postovni vz, 1870, 26 x 36 cm, Musée d,Orsay, Pafiz

C. Pissarro, Bulvar Montmartre v oblacném ranu, 73 x 92 cm, National Gallery of Victoria,
Melbourne
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Postimpresionismus

Jde o trochu zavadgjici pojem, protoze shrnuje celkem nesouvisejici tvOrdi solitéry

a proudy. Jsou to autofi pfispivajici svou tvorbou do svéta uméni po roce 1880. Je
to malifské tvorba reprezentovana predevsim tfemi velkymi a nezavislymi osobnos-
tmi van Goghem, Gauguinem a Cezannem. OvS§em vyvoj poslednich dvou dekad

19. stoleti je ponékud komplikovanéjsi, protoze zejména v Pafizi pUsobi Georges
Seurat, ktery je tvircem stylu, kterému jsou davany pfivlastky jako divisionismus,
neoimpresionismus ¢&i pointilismus. Dilo Gauguinovo je viazovano do syntetismu &i
symbolismu, ke kterému se hlési také dalsi tvirci. Obtizné zaraditelna je tvorba Henri
Toulouse-Lautreca. Navic praci fady umélcd na konci 19. a za¢atku 20. stoleti Ize fadit
do specifického proudu secese. Lze fici, Ze posledni dvé dekady 19. stoleti pred-
stavuji obdobli, ve kterém se uméni nachézelo ve stavu horeénych promén.

V rdmci tohoto vyvoje se utvéreji dvé koncepce krajinomalby. V prvni ,spocéivajici

v impresionistické logice, se umélec snazi krajiné navrdtit uspofddany vzhled (neo-
impresionisté) a vyjadfit jeji stdlost, jak je tomu zejména u Cézanna. A v druhé hle-
daji umélci v krajiné vyjédreni néjaké myslenky, co? se stane Ulohou symbolist."*®
Umeélci tohoto proudu hledaji v pfirodé stélost, nechtéji popfit to, co vidi. Ovéem
jejich Usili je zavedlo k hledani jisté autonomie vysledné vytvarné kompozice. Pracujf
mimo hlavni proudy tehdejsiho uméni i spolec¢nosti. Stahuji se do Ustrani a pracuji
mnohdy osaméle. Vincent van Gogh (1853—1890), Paul Cézanne (1839—1906) a déle
Paul Signac (1863—1935) na jihu Francie. V Bretani pUsobili Georges Seurat (1859—
1891) a Paul Gauguin (1848—1903). Edvard Munch (1863—1944) se odebral do samoty
zélivu pobliz Osla. James Ensor (1860—1949) pracoval v Ostende. Giovanni Segantini
(1858—1899) a Ferdinand Hodler (1853—1913) pUsobili ve Svycarskych Alpach.
Specialni pfipad predstavuje Paul Gauguin, ktery odesel na Tahiti. Tato odlouceni

od prednich uméleckych a spoleCenskych center reprezentuji snahu najit podstatu
umeéleckého projevu. Paul Gauguin je navic idedlnim predstavitelem tohoto hledani,
nebot ho jeho cesta hledani pramend (kofen() lidstva zavedla k ,primitivnimu”
uméni. Za nalezeni pevného tvaru a navrat ke kresbé v krajinomalbé vdédi tvirci
postimpresionistické generace, Seurat, Cézanne a Gauguin, predevsim Pissarovi, ke
kterému méli nejblize.

V roce 1886 na posledni impresionistické vystave vystavil Georges Seurat obraz
Nedélni odpoledne na lle la Grande Jatte. Tento obraz, pojednany novou technikou,
ktera se ligila od impresionistického zpdsobu malby skvrnou, byl témér okamzité
povazovan za manifest nového sméru — neoimpresionismu (pouziva se také nazev
pointilismus &i divisionismus). Signac, ktery se vyudil této technice od Seurata, ji te-
oreticky zpracoval ve své studii Od Eugena Delacroixe k neoimpresionismu. Metodu
malovani popisuje jako déleni, které zachovava vyhody kolorismu, harmonie a dalsich
malitskych moment0:

Loptické miseni vyhradné &istych pigment (vSech barev spektra a ténd), rozdéleni
prvkd (lokdini barvy, barvy osvétleni, jejich vzdjemnych reakci), rovnovdha téchto

45 TUFFELLI, Nicole: Uméni 19. stoleti. Prelozil Tomas KYBAL. Praha: Paseka 2001,
ISBN 80-7185-313-5, s. 57 a 62.
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prvky a jejich proporci (podle zdkonU kontrastu, odstiriovdni avyzafovani), zvoleného
tahu §t&tce, Umérného velikosti obrazu."*®

Podobné premyslel i Paul Cézanne, ktery se snazil propojit oko a mozek, coz byla
jista reakce na rozmlzeni hmoty, které vidél u impresionistd. Je pro néj ddlezité
spojit smyslové vnimani s logikou organizace viemu, které uréuji vytvarné prostied-
ky. O sobé prohlasoval, ze chce byt Poussinem, jinymi slovy, chtél zachytit pfirodu
i v jeji hmotové pfirozenosti.

V souvislosti s timto témér védeckym pristupem se rozviji symbolistni krajinomalba.

Pristup malifd, ktefi byvaji zafazeni do tohoto prouduy, jak popiseme nize, ptistupuji ke
krajiné trochu jinym zpUsobem, nez jak tomu bylo v pfedchozich ptipadech. Pfiroda
zOstava zéakladni inspiraci, ale ,proces intelektualizace neustéle sili, az do té miry,

¥e Gauguin maloval ,podle pfedstavy” a Munch mohl tici: ,maloval jsem zpaméti"*’.
Krajina je uchopovana na zakladé vnitini zkusenosti. Pfistup k prirodé je subjek-

tivni a zaroven paradoxni, zejména z pohledu predchozich ptistup’ ke krajinomalbé
véetné impresionistické. Ma totiz i svij intelektudlni rozmér, ktery dovoluje krajinou

v obraze manipulovat. Ddlezitym momentem v tomto typu krajinomalby je snaha vz-
budit v divakovi emoci, kterd by méla divakovi predat nebo zprostfedkovat umélcovu
myslenku ¢&i pocit. V symbolickém mddu zobrazovani to mdze mit kontemplativni

az nabozensky rozmeér, spojeni se smrti a meditaci o ni. Umélecké dilo se ovéem

s posunem vnimani prirody stéva transpozici a spise ekvivalentem néjakého viemu.
Tato generace neni tak pevné spojena stylove jako impresionisté, daleko vice se
rozviji individualni pfistup jednotlivych umélcO.

Velmi ddlezitou roli nebo spide zasadni u t&chto tvircd hraje barva. Napftiklad
Vincent van Gogh zvlasté v poslednim obdobi své tvorby hovoti o symbolické funkci
barev. Pfiroda je pro néj stale zakladni inspiraci, ale ,pfitom se snazi objasnit to pod-
statné, co tvoli vé&né platny charakter kraje"“. Jinymi slovy posouvé barevnost
namétu tak, aby zdUraznil urcité charakteristiky &i prozitky z krajiny. Paul Gauguin
spolu s Emilem Bernardem (1868—1941) nalezli v Pont-Aven nové fesenti, tzv. cloi-
sonnismus. Kazda barva a tvar jsou podobné jako u vitrdze ohrani¢eny konturou.
Gauguin ovéem vedle sebe klade také doplrikové barvy v intenci komplementarniho
kontrastu a v plo$e, tedy jinak, nez jak tomu bylo u impresionistd. Postupné
dochézeji mimo jiné i pod vlivem japonské grafiky k syntetizovani, spojovani v detaild
v jeden celek. Maurice Denis definoval syntetismus takto: ,Syntetizovdni nemusi
byt nutné zjednodusovdni ve smyslu ucinit néco srozumitelné. Prosté to znamend
odstupriovat podle hierarchie, podrobit kazdy obraz jedinému rytmu, jedné domi-
nanté, néco obétovat, néco nadradit, zobecnit!"*’ Podobné Ferdinand Hodler hleda
vyvazeny vztah mezi barvou a tvarem, ktery on sdm nazval paralelismus. V téchto
vyrocich a vytvarnych dilech uz citime obrat smérem k avantgardnimu uméni, ve
kterém barevna kompozice, subjektivni prozitek, pocit bude hrat mnohem vétsi roli
a povede k abstrahovani a dekonkretizaci vytvarného dila.

46 Podle TUFFELLI, Nicole: Uméni 19. stoleti. Pfelozil Tomds KYBAL. Praha: Paseka
2001, ISBN 80-7185-313-5, s. 64.

47 Podle tamtéz, s. 65

48 Podle tamtéz, s. 67

49 Podle TUFFELLI, Nicole: Uméni 19. stoleti. Prelozil Tomas KYBAL. Praha: Paseka
2001, ISBN 80-7185-313-5, s. 68.

V. Van Gogh, Poledne (podle Milleta), 1889—1890, 73 x 91 cm, Musée d,Orsay, Pafiz
V. van Gogh, Kostel v Auvres, 1890, 94 x 74 cm, Musée d,Orsay, Pafiz

P. Gauguin, Zluta kupka sena, 74 x 93 cm, Musée d,Orsay, Paiiz

P. Gauguin, Zabava, 75 x 94 cm, 1892, Musée d,Orsay, Pariz

P. Cézanne, Z4tisi, 65 % 81 cm, 1888—90, Musée d,Orsay, Paliz

P. Cézanne, Pani Cézanne, Musée d,Orsay, Pariz

G. Seurat, Cirkus, olej na platné, 1891, 180 x 148 cm, Musée d,Orsay, Pafiz

H. Toulouse-Lautrec, V posteli, 1892, 54 x 71 cm, Musée d,Orsay, Pafiz
H. Toulouse-Lautrec, Toaleta, 1889, 67 x 54 cm, Musée d,Orsay, Pariz

147



Vyvoj v socharstvi celkem kopiruje stejny pohyb, jako byl vySe popsan v malifstvi.
Sepéti s klasickou antickou tradici je zprvu velmi silné, nebot se v této discipliné
nabizelo daleko vétsi mnozstvi priklady. Klasicistni estetika sleduje Cistotu tva-

ru a snazi se o presnost, kterou reprezentuje zejména socharstvi. To se inspiruje
vyrazné antickym tvaroslovim, kde zdGrazriuje spi$ chlad antickych véci, ktery je
povazovan za vyraz Cistoty. To se projevuje predevsim v bezchybném a femesiné
dokonalém zpracovavani povrch téchto klasicistnich soch. Na poc¢atku stoleti
ovliviioval sochafstvi velky benatsky sochaf Antonio Canova (1757—1822), kterého Ize
povazovat za otce tzv. neoklasicismu. Byl vedle svého mladsiho soucasnika Bertela
Thorvaldsena (1768/70—1844) nejocefnované&j$im sochafem neoklasického stylu.
Jejich dilo mUzeme povazovat za esenci neoklasicistni estetiky. Vynikajici femesiné
provedeni, ¢asto antické naméty byly tim, co tehdejsi publikum uchvacovalo. Jak
jsme uvedli vyse, je potifeba nahlédnout tuto tvorbu v Sir§Sim spole¢enském kontex-
tu, ve kterém vazba na antické uméni, ctnosti a dalsi tradice, hraly obrovskou roli.
Zprvu si klasicistické socharstvi uchovalo, zejména v portrétech, realistické znaky

a nepodlehlo kultu idedlni krasy. Nicméné tento kult prevladl v oficidlni kultute, kde
Ize najit plejadu tvircd tohoto druhu.

OvSem Uz v roce 1831 se na salénu ohlasuji romantické tendence napt. v dile Jeana
du Seigneur (1808—1866), které smé&fuiji k realisti¢téjimu pojeti. Objevuji se také
nové naméty. Saldn v roce 1833 sice ovladli romantikové, ale v nasledujicich letech
se v hlavnim proudu usadili predstavitelé akademie. Velmi zajimavym sochafem

byl Auguste Preault (1809—1879), jehoz prace Vrazdéni &i dalsi se vyzna&ovaly
silnou expresi. (obr.). Dilem, které mélo vliv na dal$i vyvoj francouzského sochafst-
vi, byla préce Frangoise Ruda (1785—1855) s ndzvem Odchod dobrovolnikd v roce
1792 (1835—36) znama také jako Marseillaisa. Jde o nejkrasnéjsi reliéf na Vitézném
oblouku v Pafizi. Jde o velmi dynamickou kompozici s realistickymi prvky, dilo, které
obdivoval i August Rodin. Ov§em nejnadanéjsim romantickym sochafem byl Antoine
Barye (1795—1875). Jeho plastiky zvifat zachycuji energii, dravost a krutost pfirodnich
dé&jo. (obr.) V jistém smyslu jde o obrat k pfirodé&, k jeji Zivé slozce, k fauné, k jejim
prirozenym dé&jom, které tolik fascinovaly prvni romantiky.

Obdobi, které se ve Francii nazyva druhym cisarstvim, bylo dobou, kdy vznikala velka
dila uréena do verejného prostoru, kterd méla dekorativni charakter, ale zarovern se
objevovalo socharstvi, které bychom mohli oznacit jako vyrazové. Vynikajici osob-
nosti této doby byl Jean-Baptiste Carpeaux (1827—1875). Byl to Rudiv Zék, jehoz
sochy tendovaly k citlivé pojednanému realismu, v nékterych pfipadech inspiro-
vanych Michelangelem, jako napf. socha Ugolina. Dalsi prace jako napf. Fléra ¢i
Tanec (obr.) byla dila plnd pohybu a vyrazu. V druhé poloving 19. stoleti vznikla fada
alistickym uménim, je osobnost Aimé-Jules Dalou (1838—1902). Vedle drobné&jsich
plastik vytvofil monumentalni sousosi Triumf republiky na Place de la Nation v Pafizi.

Ovs8em prelomovym dilem, které pfedznamenalo vyvoj moderniho socharstvi ve

20. stoleti, bylo dilo vynikajiciho sochafe Augusta Rodina (1840—1917). Rodin zaujimé
ve vyvoji socharstvi druhé poloviny 19. stoleti jedine¢né misto. Rodinova tvorba se
ubirala specifickym smérem uz od pocatkd. Velmi ho ovlivnilo setkani s tvorbou
Michelangela, coz se mimo jiné projevilo i na bysté Muz s pferazenym nosem. Dnes
se to zda byt zvlastni, ale v dobovém vkusu druhé poloviny 19. stoleti prfevazovala

sochy Kovovy vék (1877), Sv. Jan Krtitel (1880). Kovovy vék vyvolal silnou opozici,

s tim, Zze jde o odlitek lidského téla. Tyto komentare ukazuji, jak se Rodinova prace
ligila i od praci realistickych nebo realisti¢téji pracujicich sochafy, jako byl napf. Dalou.
A. Rodin modeloval povrch tél vervnim zpdsobem, jejich povrch odrazi od tisicO
plosek a prohlubni svétlo a prispiva k zvyraznéni plasticity materidlu a jisté mite
expresivnéjsiho pojeti sochy.

V roce 1880 dostal A. Rodin zakazku na vytvoreni dvefi zamysleného muzea, kterd
vychézela z inspirace Dantovou BoZskou komedii. Rodin na této zakazce praco-

val témér az do své smrti. Z této prace, kterd byla koncipovéna jako vysoky reliéf,
Myslitel, Adam, Polibek aj. Myslitel se svoji vypracovanou muskulaturou a expre-
sivnim vyrazem byl natolik syrovy, Ze jej po jeho instalovani zni¢ila skupinka studentd
Akademie.

Inovativni pristup nezvolil A. Rodin jen v pripadé volnych soch, ale také v pripadé
pomnikové préce. V zakédzce na praci dnes znamou jako Obc&ané z Calais (1884—
1895) vytvofil uzasnou studii lidskych povah a zaroveri se vyhnul klasickému pom-
nikovému usporadani tim, ze skupinu Sesti soch postavil na velmi nizky podstavec
tak, aby se divaci témér mohli mezi sochami prochazet, coz bylo velmi novatorské
feSeni, které také nebylo zcela kladné pfijato.

Vyvrcholenim jeho préace, kterd posunula socharstvi k modernimu pojeti, byl
Balzakdv pomnik (1897). V této praci dosahl Rodin nejvyssiho stupné abstrakce ve
své tvorbé. Postava Honoré Balzaka je zahalena do jakéhosi Zupanu a jeho hlava
obsahuje spiSe ndznak portrétu. Radikalita tohoto pojeti je zjevna z toho, Zze pomnik
byl osazen az nékolik desitek let po jeho zhotoveni v roce 1939.

Prestoze Rodinovo dilo se nesetkavalo vzdy s pochopenim, mél obrovsky vliv na
mladsi generace sochary, ktefi v ném nalezli svého mentora. Za v8echny Ize jmeno-
vat jeho francouzského Zaka Antoina-Emila Bourdella. Jeho Vliv byl silny zejména

v Ceském prostredi. V roce 1902 mu jeho obdivovatelé usporadali triumfalni vystavu
v Praze. Viyrazné& ovlivnil dila sochatd, jako byli Josef Mafatka, Ladislav Saloun &i
Quido Kocian.







ADLEROVA, Alena, NESLEHOVA,
Mahulena a LAHODA, Vojtéch (ed):

(IV/1), 1890/1938. Praha: Academia 1998.
ISBN 80-200-0587-0.

ANTAL, F.
. London 1948.

BAUER, Hermann:
. Berlin 1992.

BENESOVA, Marie:

Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi
1984.

BERNARI, Carlo: . 1. vyd. Praha:
Odeon 1980.

BLAZICEK, OldFich J.:

. ed. Jifi Dvorsky. 1. vyd.
Praha: Academia 1989. s. 390—905.
ISBN 8020000690.

BLAZICEK, Oldfich Jan: . 1. vyd.
Praha: Odeon 1982.

BLAZICEK, Oldfich Jan:
. ed. Josef Hobzek. Praha:
Obelisk 1971.

BOUZEK, Jan — ONDREJOVA,

Iva: . Autor Uvodu Jan
HALADA. Praha: Mlada fronta 1989. ISBN
80-204-0029-X.

BOUZEK, Jan:

. Praha: Triton 2009.
ISBN 978-80-7387-278-6.

BORSOOK, F.:
, London 1960.

BOSING, Walter:
Praha: Slovart, 2000.

COX, Michael:
. 1. vyd. Praha:
Egmont 2004. ISBN 80-252-0037-X.

DEBICKI, Jacek — FAVRE, Jean-
-Frangois — GRUNEWALD Dietrich
a PIMENTEL, Antonio Filipe:

. Praha: Argo 1998.
ISBN 80-7203-076-0.

GARBINI, Giovanni:

. Prelozil
Lubor MATOUS, prelozil Miroslav
VERNER. Praha: Artia 1971.

EVERS, Bernd (ed.):

. KoIn: Taschen 2006.
ISBN 3-8228-5082-9

GOMBRICH, E. H.: . Prelozila
Miroslava GREGOROVA. Praha: Argo
2006. ISBN 80-7203-143-0.

GOMBRICH, E. H.:

Vydani druhé. Prelozila Miroslava
GREGOROVA. Praha: Argo, 2019.
ISBN 978-80-257-3031-7.

GRUBE, Ernst J. — HAJEK,
Lubor. . Prelozil Klement
BENDA. Praha: Artia 1973.

GUDIOL, José:
. 1. vyd. Praha: Odeon
1976.

HARRT, F.:
. London 1983 nebo jind vydani.

HAUSER, A.:
. MUnchen 1964.
HAWASS, Zahi (ed.):

Dobrejovice: Rebo production 2004.
ISBN 80-7234-354-8.

HAY, D. (ed.):
London — New York 1982.

HEREIN, K. V.:
Praha 1915.

HOSEK, Radislav — KOSTKA, Petr —
FULIN, Miloslav a MAREK, Vaclav:

. Praha: Mlada fronta
1990. Obr. zy ze Zivota doby, [Sv. 2].
ISBN 80-204-0083-4.

HUBALA, Erich (ed.):
. (Propylaen
Kunstgeschichte, 9). Berlin 1970.

HUBALA, Erich:
. MUnchen 1964, s. 193—232.

HUYGHE, René (ed.):
. Prelozil
Hana STASKOVA. Praha: Odeon 1967.

HUYGHE, René (ed.):

. Prelozil Edgar
KNOBLOCH, prelozil Vladimir MIKES,
prelozil Jitfi PECHAR. Praha: Odeon 1969.

HUYGHE, René (ed.):
. Prelozil Jitka
HAMZOVA. Praha: Odeon, 1970.

HUYGHE, René, (ed.):
. Prelozil Hana
STASKOVA. Praha: Odeon 1974.

JANSON, H. W.:
New York 1991.

KAUFFMANN, G. (ed.):
. Berlin 1970.

KELLER, Harald (ed.):
. (Propyléen
Kunstgeschichte, 10). Berlin 1971.

KEMP, M.
New Haven — London 1990.

KIDSON, Peter:
. Pfelozil Jana SOLPEROVA, autor
Uvodu Jiff KROPACEK. Praha: Artia 1973.

KITSON, Michael a PREISS, Pavel.
. PreloZil Klement BENDA.
Praha: Artia 1972.

Kol. autord:
. Praha: SNKLU 1961.

KRSEK, Ivo:

. ed. by Zdenék Kudélka,
photo by Prokop Paul. 1. vyd. Praha:
Academia 1996. ISBN 8020005404.

KRSEK, |. — KUDELKA, Z. — STEHLIK,
M. — VALKA, J.:
. Praha 1996.

LAMBERT, G: .
Taschen / Praha: Slovart 2005.

LANGDONOVYCH, H.:
. Praha: BB art: 2002.

LEE, Rubin P. — WRIGHT, A. (ed.):

, katalog vystavy,
National Gallery in London, 1999.

LORENZ, Hellmut (ed.):
YA

Minchen — London —
New York 1999.



LUCHINAT, C.A., CAPRETTI, E.:
Frydek-Mistek 2002.

LYNTON, Norbert a PETRANSKY
Ludovit: .
Prelozila Véra NOSKOVA, prelozila Jifina
KINTNEROVA. Praha: Artia 1981.

MARLE van, R.:
. I — 1, Hague
1923—1924.
MARTINDALE, Andrew:
. Prelozil Jitf KROPACEK. Praha:
Artia 1972.

MEISS, M.
, Princeton 1951.

NEUMANN, J.: . Praha:
Odeon 1964 (rozsitené vydani 1974).

NEUMANN, J.:
Praha 1974.

NEUMANN, J.:
. Praha 1951.

NEUMANN, J.:
Praha 1968.

NEUMANN, J.:
. Praha 2008.

NYHOLM, E.:

Odense University Press 1977 a 1982.

PLUMB, J. H.: . Praha 1969.
PREISS, Pavel:
. Praha 1998.
PREISS, Pavel:
. Praha

2000.

PREISS, Pavel:

. Praha 1999.

PREISS, Pavel:
1. vyd. Praha: Panorama 1986.

PREISS, Pavel: Malitstvi pozdniho baroka
a rokoka v Cechach, in:

, /2. Praha 1989.

PREISS, Pavel:
Praha 1974.

PREISS, Pavel:
Praha 1970.

PRESSOVA, Ludwika:

. Prelozil Josef
VLASEK. Praha Panorama 1978, s. 130.
ROETGEN, S.:

L=l

(1400—1510), Miinchen 1997,
STOLAROVA, L. — VLNAS, Vit (ed.):
Praha 2010.
STRONG, Donald Emrys:
Prelozil Jan BOUZEK, prelozil Radislav
HOSEK. Praha: Artia 1970.

SYPHER, W.:
Praha 1971.

SEVCIK, OldFich:

. Praha:
Grada 2002. ISBN 80-247-0345-9.

SRONEK, M.: Barokni malifstvi 17. stoletf
v Cechach, in:

. 1I/2. Praha 1989.

SRONEK, M.:

(1647—1712). Praha
2006.
SRONEK, M.:

. Praha 1997
S8TECH, V. V.:
Praha 1941.

THEINHARDTOVA, Markéta:

Liberec: Oblastni galerie v Liberci 1997.
ISBN 80-85050-21-8.

TOMAN, Rolf (ed.):
Praha 1999.

TOMAN, Rolf (ed.):
. Praha 1996.

TUFFELLI, Nicole: .
Prelozil Tomas KYBAL. Praha: Paseka
2001. ISBN 80-7185-313-5.

VASARI, G.:
Llall,

Praha 1998.

VLNAS, Vit (ed.):
Praha 2001.

WAGNER, F. (ed.).:
Salzburg — Breslau 1994.

WHITE, J.:
. 1966.

WOLF, Norbert:
. Praha: Slovart 2007
ISBN 978-80-7209-889-7.

WUNDRAM, Manfred: . Praha:
Slovart 2007. ISBN 978-80-7209-961-0.

ZOLLNER, Frank:
. Bratislava: Slovart
2004. ISBN 80-7209-517-X.

Traum und Wirklichkeit, Wien
1870—1930 : [93. Sonderausstellung des
Historischen Museums der Stadt Wien,
Ausstellung Traum und Wirklichkeit —
Wien 1870—1930... im KUnstlerhaus, 28.
Marz — 6. Oktober 1985].



Khan Academy. [online] © 2022 [cit.
2022-04-20] dostupné z: https:/www.
khanacademy.org

WGA. Web Gallery of Art. [online]
(€)1996 [cit. 2022-04-20] dostupné z:
https:/www.wga.hu

PIJOAN, J., 1982. Déjiny uméni Vyd. 2.,
Praha: Odeon.

JANSON, H. W.: History of Art. New
York 1991.HAWASS, Zahi (ed.): Pyramidy.
Magické symboly starého Egypta.
Dobrejovice: Rebo production 2004.

BOUZEK, Jan — ONDREJOVA,
Iva: Periklovo Recko. Autor Uvodu Jan
HALADA. Praha: Mlada fronta 1989.

HOSEK, Radislav — KOSTKA, Petr —
FULIN, Miloslav a MAREK, Vaclav: Rim

Marka Aurelia. Praha: Mlada fronta 1990.

zy ze %ivota doby, [Sv. 2].

DEBICKI, Jacek — FAVRE,
Jean-Frangois — GRUNEWALD Dietrich
a PIMENTEL, Antonio Filipe: Dé&jiny
umeéni: malifstvi, socharstvi,
architektura. Praha: Argo 1998.

Pijoan, J., 1982. Degjiny uméni Vyd. 2.,
Praha: Odeon.

DEBICKI, Jacek — FAVRE, Jean-
-Frangois — GRUNEWALD Dietrich

a PIMENTEL, Antonio Filipe: Dé&jiny
umeéni: malifstvi, socharstvi, architektu-
ra. Praha: Argo 1998.

KIDSON, Peter: Romdnské a gotické
uméni. Prelozil Jana SOLPEROVA, autor

Uvodu Jitf KROPACEK. Praha: Artia 1973.

PIJOAN, J., 1982. Dé&jiny uméni
Vyd. 2., Praha: Odeon.

Oblastni muzeum a galerie v Mosté

WGA. Web Gallery of Art. [online]
(c)1996 [cit. 2022-04-20] dostupné z:
https:/www.wga.hu

JANSON, H. W.: History of Art.
New York 1991.

KAUFFMANN, G. (ed.): Die Kunst
des 16. Jahrhunderts. Propylden
Kunstgeschichte 8. Berlin 1970.

PIJOAN, J., 1982. Dé&jiny uméni,
vyd. 2., Praha: Odeon.

GOMBRICH, Ernst Hans: Pribéh umeéni.
PreloZila Miroslava GREGOROVA. Praha:
Argo 2006.

PLUMB, J. H.: Renesance. Praha 1969.

PREISS, Pavel: Panorama manyrismu.
Praha 1974.

SYPHER, W.: Od renesance k baroku.
Praha 1971.

ROETGEN, S.: Wandmalerie der
FrOhrenaissance in ltalien, I.—II.
(1400—1510), MUnchen 1997.

SRONEK, M.: Barokni malifstvi 17. stoleti
v Cechéch, in: D&jiny &eského vytvar-
ného uméni. Od pocatku renesance do
zavéru baroka. Il/2. Praha 1989.

TOMAN, Rolf (ed.): Uméni italské
renesance. Praha 1996.

WHITE, J.: Art and Architecture in Italy
1250—1400. 1966.

WOLF, Norbert: Albrecht DUrer
1471—1528. Praha: Slovart 2007.

WUNDRAM, Manfred: Renesance.
Praha: Slovart 2007.

ZOLLNER, Frank: Leonardo da Vinci
1452—1519. Bratislava: Slovart 2004.

WGA. Web Gallery of Art. [online]
(c)1996 [cit. 2022-04-20] dostupné z:
https:/www.wga.hu

JANSON, H. W.: History of Art.
New York 1991.

KAUFFMANN, G. (ed.): Die Kunst
des 16. Jahrhunderts. Propylden
Kunstgeschichte 8. Berlin 1970.

PIJOAN, J., 1982. Dé&jiny uméni, vyd. 2.,
Praha: Odeon.

GOMBRICH, Ernst Hans: Pribéh umeéni.
PreloZila Miroslava GREGOROVA. Praha:
Argo 2006.

LAMBERT, G: Caravaggio.
Taschen / Praha: Slovart 2005.

LANGDONOVYCH, H.: Caravaggio.
Praha: BB art: 2002.

STOLAROVA, L. — VLNAS, Vit (ed.):
Karel Skréta (1610—1674). Doba a dilo.
Praha 2010.

SRONEK, M.: Barokni malifstvi 17. stoleti
v Cechach, in: D&jiny &eského vytvar-
ného uméni. Od pocatku renesance do
zavéru baroka. Il/2. Praha 1989.

PREISS, Pavel: Ital§ti umélci v Praze. 1.
vyd. Praha: Panorama 1986.

PREISS, Pavel: Malitstvi pozdniho baroka
a rokoka v Cechéch, in: D&jiny Seského
vytvarného uméni. Od pocatku rene-

sance do zavéru baroka, II/2. Praha 1989.



PREISS, Pavel: Vaclav Vaviinec Reiner.
Praha 1970.

TOMAN, Rolf (ed.): Baroko.
Architektura — plastika — malitstvi.
Praha 1999.

WGA. Web Gallery of Art. [online]
(€)1996 [cit. 2022-04-20] dostupné z:
https:/www.wga.hu

ADLEROVA, Alena, NESLEHOVA,
Mahulena a LAHODA, Vojtéch (ed):
Dgjiny eského vytvarného uméni. (IV/1),
1890/1938. Praha: Academia 1998.

BENESOVA, Marie: Ceskd architektura

v proméndch dvou stoleti: [1780—1980].
Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi
1984.

Khanacademy.org. Sullivan H. L.: Carson,
Pirie, Scott building, www.khanacad-
emy.org [online] © [cit. 2022-05-27]
dostupné z: https:/www.khanacademy.
org/humanities/ap-art-history/later-
-europe-and-americas/modernity-ap/a/
sullivan-carson-pirie-scott-building

Némecké a rakouské malitstvi 19. stoleti
ze sbirek Oblastni galerie v Liberci.
Liberec 1997, Oblastni galerie

The Studio Yearbook 1913

Traum und Wirklichkeit, Wien 1870—
1930 : [93. Sonderausstellung des
Historischen Museums der Stadt Wien,
Ausstellung Traum und Wirklichkeit —
Wien 1870—1930... im KUnstlerhaus, 28.
Méarz — 6. Oktober 1985].

WGA. Web Gallery of Art, Vignon,
Alexander — Pierre: St. Madelaine www.
wga.hu [online] (c)1996 [cit. 2022-04-20]
dostupné z:https:/www.wga.hu/support/
viewer/z.html

WGA. Web Gallery of Art. Pissaro,
Camille: Boulevard Montmartre on

a Cloudy Morning www.wga.hu [online]
(€)1996 [cit. 2022-04-20]. Dostupné z:
https:/www.wga.hu/index1.html

WGA. Web Gallery of Art, David, Louis
— Jacques: The Oath of Horatii [online]
(€)1996 [cit. 2022-04-20]https://www.
wga.hu/support/viewer/z.html

WGA. Web Gallery of Art, David, Louis —
Jacques: The Intervention of the Sabine
woman [online] (¢)1996 [cit. 2022-04-20]
dostupné z:https:/www.wga.hu/support/
viewer/z.html

WGA. Web Gallery of Art, Ingres Jean —
Auguste — Dominique : Mademoiselle
Caroline Riviere [online] (c)1996 [cit.
2022-04-20] dostupné z: https:/www.
wga.hu/support/viewer/z.html

WGA. Web Gallery of Art, Ingres Jean
— Auguste — Dominique: The Source
[online] (c)1996 [cit. 2022-04-20] dos-
tupné z: https:/www.wga.hu/support/
viewer/z.html

WGA. Web Gallery of Art, Delacroix
Eugene: The Death of Sardanapalus [on-
line] (c)1996 [cit. 2022-04-20] dostupné
z: https://www.wga.hu/support/viewer/z.
html

WGA. Web Gallery of Art, Géricault,
Théodore: An Officer of the Chasseurs
Commanding a Charge [online]

(€)1996 [cit. 2022-04-20] dostupné z:
https:/www.wga.hu/support/viewer/z.
html

WGA. Web Gallery of Art, Daubigny
Charles — Francois: Harvest Time [on-
line] (c)1996 [cit. 2022-04-20] dostupné
z: https://www.wga.hu/support/viewer/z.
html

WGA. Web Gallery of Art, Constable
John: The Hay Wain [online] (c)1996 [cit.

2022-04-20] dostupné z: https:/www.
wga.hu/support/viewer/z.ntml

WGA. Web Gallery of Art, Turner Joseph
Mallord William: Snow Storm: Steam
Boat off a Harbor's Mouth [online]
(c)1996 [cit. 2022-04-20] dostupné z:
https://www.wga.hu/support/viewer/z.
html

WGA. Web Gallery of Art, Repin
Jefimovi¢ llja: The Volga Bargemen [on-
line] (c)1996 [cit. 2022-04-20] dostupné
z: https://www.wga.hu/support/viewer/z.
html

WGA. Web Gallery of Art, Pissaro
Camille: The Mailcoach at Louveciennes
[online] (c)1996 [cit. 2022-04-20] dos-
tupné z: https:/www.wga.hu/support/
viewer/z.html

WGA. Web Gallery of Art, Pissaro
Camille: Boulevard Montmartre on

a Cloudy Morning [online] (c)1996 [cit.
2022-04-20] dostupné z: https:/www.
wga.hu/support/viewer/z.html

WGA. Web Gallery of Art, Manet
Edouard: Luncheon on the Grass[online]
(c)1996 [cit. 2022-04-20] dostupné z:
https://www.wga.hu/support/viewer/z.
html

WGA. Web Gallery of Art, Degas Edgar:
The Tub [online] (c)1996 [cit. 2022-04-
20] dostupné z: https:/www.wga.hu/
support/viewer/z.html

WGA. Web Gallery of Art, Canova
Antonio: Cupid and Psyche [online]
(c)1996 [cit. 2022-04-20] dostupné z:
https://lwww.wga.hu/support/viewer/z.
html

WGA. Web Gallery of Art, Préault
Antoine Augustin: The Killing [online]
(c)1996 [cit. 2022-04-20] dostupné z:
https://www.wga.hu/support/viewer/z.
html

WGA. Web Gallery of Art, Thorvaldsen
Bertel: Hebe [online] (c)1996 [cit. 2022-
04-20] dostupné z: https://www.wga.hu/
support/viewer/z.html

WGA. Web Gallery of Art, Rude Francois:
March of the Volunteers of 1792 [online]
(c)1996 [cit. 2022-04-20]. Dostupné z:
https://www.wga.hu/support/viewer/z.
html

WGA. Web Gallery of Art, Barye Antoine
Luis: Lion Bitten by a Snake [online]
(c)1996 [cit. 2022-04-20] dostupné
z:https://www.wga.hu/support/viewer/z.
html

WGA. Web Gallery of Art, Rodin
Auguste : The Burgher of Calais [online]
(c)1996 [cit. 2022-04-20] dostupné z:
https:/www.wga.hu/support/viewer/z.
html

WGA. Web Gallery of Art, Rodin
Auguste : The Burgher of Calais [online]
(c)1996 [cit. 2022-04-20] dostupné z:
https:/www.wga.hu/support/viewer/z.
html

WGA. Web Gallery of Art, Bourdelle
Emile Antoine: Hercules the Archer [on-
line] (c)1996 [cit. 2022-04-20] dostupné
z: https://www.wga.hu/support/viewer/z.
html



Déjiny uméni

Od pravéku
po 19. stoleti

Lenka Stolarova
Tomas Pavlicek

Studijni opora pro potieby studijnich
predmétd v programech Vytvarnad uméni
a Design / specializace Design a Graficky
design vyucovanych na FUD UJEP

Garant projektu:
prof. Mgr. Michal Kole&ek, Ph.D.

Projektovy manazer:
Mgr. Lenka Stolérova

Autori textd:
Mgr. Lenka Stolarova
PhDr. Toma$s Pavli¢ek, Ph.D.

Odpoveédny redaktor,
technické korektury:
Klara Mrkusova

Graficka Uprava:
MgA. Adéla Bierbaumer

Poclet stran: 148

Vydani prvni

E-book

Vydala Fakulta uméni a designu
Univerzity Jana Evangelisty Purkyné

v Usti nad Labem v roce 2022.

Pasteurova 9, Usti nad Labem
www.fud.ujep.cz

ISBN 978-80-7561-371-4

Studijni materiél byl vytvoren v rdmci projektu U21 - Univerzita reflektujici
problémy regionu severozapadnich Cech, reg. &. CZ.02.2.69/0.0/0.0/1
8_058/0010208 (KAO4 Podpora a rozvoj studijnich program{ na FUD UJEP).

EVROPSKA UNIE

Evropskeé strukturalni a investi¢ni fondy
Operacni program Vyzkum, vyvoj a vzdélavani

FUD

AANNNANNNNN

UJEP

AANNNANNNNN

P }v
MINISTERSTVO SKOLSTVI,
MLADEZE A TELOVYCHOVY







