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O autorech

Michal Kole&ek (*1966, Liberec) je profesorem na Katedfe dé&jin a teorie uméni
Fakulty uméni a designu Univerzity Jana Evangelisty Purkyné v Usti nad Labem

a feditelem Domu uméni Usti nad Labem. Zabyva se d&jinami a teorii sougasného
vytvarného uméni, metodologii kuratorskych studii a aktualnim vyvojem kuratorské
praxe a rovnéz problematikou socializace souc¢asného uméni. Ve svych studiich
publikovanych v Ceské republice i v zahraniéi se sousttedi predevsim na teoretickou
reflexi nejnovéjsiho vyvoje na Ceské a stfedoevropské umélecké scéné s dirazem
na uméni, které pracuje se specifickym socidlnim prostfedim a vyuziva nejrizné&jsi
participativni, performativni a kooperativni tendence, pficemz tento vyvoj zasazuje
do sirsiho sociokulturniho kontextu. Jako kurator vystav spolupracoval s celou fadou
muzei uméni v Ceské republice i zahranidi, mezi kterymi Ize zminit napfiklad Narodni
galerii v Praze &i Chelsea Art Museum (New York, USA). V letech 2018—2021 byl
hlavnim kurdtorem projektu LUNGOMARE ART v ramci programu RIJEKA

2020 - Evropské hlavni mé&sto kultury (Chorvatsko).

Zdena Kole&kova (¥1969, Usti nad Labem) je profesorkou na Fakulté uméni a designu
Univerzity Jana Evangelisty Purkyné v Usti nad Labem a vedouci ateliéru Fine Art.
Jeji multimedialné rozkro¢ena tvorba je Uzce spjata s reflektovanim témat formu-
jicich slozitou spolec¢enskou, environmentalni i kulturni situaci charakteristickou

pro strukturalné postizené oblasti ceského prihrani¢i - byvalé Sudety. Ve své praci
kombinuje bohaté portfolio vyjadfovacich prostfedkd podinaje tradiénimi technikami
kresby, malby &i grafiky pres rdzné formy digitalni fotografie az k bohaté strukturo-
vanym instalaénim celkdm &i vyuzivani dynamického technického obrazu. DUleZitou
souCasti jejich tvirdich strategii jsou rovnéz intervence do vefejného prostoru nebo
akcentovani prvkd artistic research a multidisciplinarnino vyzkumu zamérenych

na umeéleckou interpretaci historickych udalosti, problematik spojenych s vizualni
archeologii ¢i specifik védeckych metodologii. Jeji umélecka dila jsou zastoupena
ve sbirkadch Galerie hlavniho mésta Prahy, Uméleckoprdmyslového muzea v Praze,
Muzea uméni v Olomouci a dalSich muzei uméni.

Michaela Thelenova (*1969, Chomutov) je docentkou na Katedfe elektronického
obrazu Fakulty uméni a designu Univerzity Jana Evangelisty Purkyné v Usti nad
Labem a vedouci ateliéru Digitalni média. V rémci Ceské vytvarné scény se pro-
sadila jiz na pocatku 90. let. 20. stoleti spole¢né s dalSimi umélkynémi a umélci
reprezentujicimi tzv. Ustecky postkonceptudlni okruh. Jeji tvorba vyrUsta z atmos-
féry, kterd je charakteristicka pro postindustridlni a strukturaliné naruSenou oblast
byvalych Sudet a zaroven reflektuje témata lidské paméti, rodiny a dynamicky se
proménujici role Zen ve spolecenském kontextu. Z hlediska vyuzivani vyjadifovacich
prostfedkd se dlouhodobé vénuje predevsim médiu digitalni fotografie a rozvoiji
jeho technologickych moZznosti a v poslednich letech se soustifeduje také na praci
s videem. Jeji umélecka dila jsou zastoupena ve sbirkdch Narodni galerie v Praze,
Uméleckoprdmyslového musea v Praze, Moravské galerie v Brné a dalSich

muzei uméni.




Domdci prdce
Z déjin umeéeni

Priklady vyuziti aktualnich strategii
soucasného umeéni ve tvorbé umeélkyn
a umélcU spojenych s prostiedim

FUD UJEP

Uvazujeme-li v ¢eském prostfedi o vymezeni terminu sou¢asné uméni, nabizi se
jako logické feSeni chapat ho v souvislostech propojenych se SirSimi spolecensky-
mi, politickymi, hospodarskymi a kulturnimi pohyby. Z takové perspektivy je potom
ziejmé, ze koreny toho, jak sou¢asné uméni vnimame dnes, vyrUstaji z dynamické
situace rozsahlé transformacni zmény, kterd odstartovala po roce 1989. To samoziej-
mé neznamen3, ze by pred timto rokem nebylo mozné v ceském uméni nalézat sou-
vislosti s vyvojem vytvarného uméni jak v historickych ndvaznostech, tak v alespon
C¢aste¢ném propojeni s mezindrodnim kulturnim milieu. Na druhou stranu zvrat, ktery
reprezentuje Sametova revoluce, byl tak zdsadni, ze spustil postupnou, hlubokou

a nezvratnou metamorfézu nejenom charakteru samotné svobodné umélecké tvor-
by ale i veSkerych dalSich podminek nezbytnych pro jeji existenci. Nové se etablujici
umeélecka scéna se totiz vedle soustfedéni se na individualini uméleckou produkci
stale vice stava také prostfedim spolu utvafenym pevnym predivem institucional-
nich vztahy, ve kterém se spole¢né s autorem a jeho dilem prosazuji také kurétofi,
umeélecké instituce, trzni vazby, nezavisla umélecka kritika, edukacni aktivity a dalsi
projevy tzv. uméleckého provozu. Navic se takovy konglomerat vztah( a zajm0 via-
zuje do kontextu mezindrodniho, a to jak prostfednictvim Siroké prezentace zahranic¢-
niho uméni v doméacich institucich, tak také formou pfirozené integrace nékterych
Uspésnych projevd ¢eského uméni do globalniho prostredi.

Vice nez tficet let, kterd od této radikalni spolec¢enské i kulturni zmény uplynula, je
samoziejmé mozné rdznorodé ttidit a rozkladat na urcitd obdobi &i v jejich rozloze
definovat specifické nazorové proudy a koncepce. Terminologie, ktera je s touto pe-
riodou spojen3, je velice bohatd, nebot v jejim ramci dochazelo k rychlym proménam
uméleckého diskurzu. Terminy jako performance, new genre public art, apropriace,
gender art, postprodukce, new media art, participace, prace s paméti, postinternet
¢i environmental art a mnoho dalsich vyjadfuji nejenom dil¢i zmény i vyrazné posuny
na kulturni scéné, ale predevsim stéale postupujici dynamickou transformaci uméni

a jeho postaveni v celospolecenském kontextu.
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V rdmci snahy o pochopeni vyznamu téchto terminG i jiz zminéné celkové zmény
kulturniho paradigmatu se pfitom nezfidka obracime do svétového uméleckého
kontextu - hleddme zasadni projevy reprezentujici tuto metamorfézu umélecké
praxe na velkych vystavach a prehlidkach, na které nevdhame dlouho a slozité ces-
tovat, docCitdme se o nich ve svétovych uméleckych ¢asopisech, patrame po nich
v internetovych vyhledavacich &i na sociélnich sitich. To je jisté dilezité a chva-
lyhodné a bezesporu véechny timto zpUsobem nabyté védomosti a zkusenosti
nam do zna¢né miry zprostifedkovavaji obraz sou¢asného stavu - hleddme zasadni
projevy reprezentujici tuto metamorfézu umélecké praxe na velkych vystavach

a prehlidkach, na které nevdhdme dlouho a slozité cestovat, doc¢itdme se o nich ve
svétovych umeéleckych ¢asopisech, patrame po nich v internetovych vyhledavacich
¢i na sociélnich sitich. To je jisté dlleZité a chvalyhodné a bezesporu véechny timto
zpUsobem nabyté védomosti a zkuSenosti nam do znaéné miry zprostifedkovavaji
obraz sou¢asného uméni. Na druhou stranu nas v8ak takové vnimani umélecké tvor-
by mUze utvrzovat v tom, ze svét uméni je nam tak né&jak vzdaleny a v8e podstatné
a formotvorné se odehrava mimo nas dosah, v prosttedi vlivnych a exkluzivnich
muzei, ve velkych kulturnich centrech, v komerénich galeriich a na strankach exklu-
zivnich katalog® a magazinC.

Zmeéna umeéleckého diskurzu véak sebou mimo jiné pfinasi i to, ze umélci a jejich
umeélecka tvorba naprosto zamérné do znac¢né miry opoustéji oficialitu vystavniho
prostoru a snazi se pronikat do rGznorodych komunit a t&mito komunitami obyva-
nych prosttedi. Jako jeden ze zdsadnich pfinosU autentické umélecké prace se

tak stéle vice prosazuje sepjeti s konkrétnim mistem, jehoz specifika a inspirativni
potencial je mozné publiku prfedstavit pravé prostrednictvim originalniho umélecké-
ho gesta. Uméni tak dokaze vypravét inspirativni piibéhy z rdznych, casto tolik od-
lehlych koutd globalizovaného svéta, ve kterém je zdanlivé v8e propojené a snadno
dosazitelné, a presto Casto tak vzdalené, nesrozumitelné, neuchopitelné.

Zacileni této uc¢ebni opory je soustiedéné na prekonani pomysiné vzdalenosti

mezi ,velkym a nedostupnym” svétem uméni a studentkami a studenty, ktefi se na
Fakulté uméni a designu Univerzity Jana Evangelisty Purkyné v bakalarském studiu
v ramci vyuky pfedmétd Dé&jiny uméni V a Dé&jiny uméni VI s projevy soutasného
uméni seznamuiji. U¢ebni opora je tedy koncipovana jako portfolio vybranych pojm0d
zésadnim zpUsobem formuijicich diskurz uméleckého vyvoje poslednich zhruba tfi-
ceti let doplnénych o priklady uméleckych dél autorek a autor( spojenych s mistnim
prostredim, kterd v sobé obsahuiji pravé tyto umélecké strategie. Teoretické zazemi
umélecké tvorby, které zcela pfirozené vznika v distanci od mistniho prostfedi, se
tedy ilustrativné promita do umélecké praxe umélkyr a umélct (a zaroven akade-
mic¢ek a akademikd) pdsobicich v Usti nad Labem a formujicich mistni uméleckou
scénu a tvOrdéi i ndzorovy profil Fakulty uméni a designu Univerzity Jana Evangelisty
Purkyné.

Jedn4 se pfitom o umé&lkyn& a umélce, ktefi z Usti nad Labem a pfilehlého regionu
pochézeji &i v ném dlouhodobé pdsobi prostfednictvim své umélecké ¢&i akademic-
ké &innosti a zaroven se dUrazné prosadili v mezinarodnim &i ndrodnim uméleckém
kontextu. Jifi Kovanda patfi mezi kli¢ové osobnosti ceského vytvarného uméni jiz od
zaveéru 70. let 20. stoleti, a predevsim po roce 2000 se rovnéz zaradil mezi mezina-
rodné siroce etablované predstavitele reprezentujici postkonceptualni performativni
a participacni specifika stfedoevropského umeéni v globalnich kulturnich souvis-
lostech. Na Fakulté uméni a designu Univerzity Jana Evangelisty Purkyné pUsobi

v pozici vedouciho ateliéru od roku 2008 a od té doby také aktivné spoluutvari at-
mosféru mistni umélecké scény, a to jak prostfednictvim vlastnich tvOréich a vystav-
nich aktivit, tak také tim, ze vychovéava nové generace umélkyri a umélcy, ktefi se
po absolvovani studii pInohodnotné zapojuji do kulturniho Zivota v Usti nad Labem.
Jiti Cernicky, ktery se v Usti nad Labem narodil a v 90. letech minulého stoleti se
zcela zdsadnim zpUsobem podilel na formovani nové se rodici lokalni umélecké
scény, dlouhodobé ve své tvorbé Cerpa z mistnich podnétd a Uspésné je promita
do 8irsich socio-kulturnich souvislosti. Jeho pfiklon k aktivistické umélecké praci ve
vefejném prostoru &i vyuzivani nastroj0 postprodukce je pevné ukotven v sociélné
naruSené postindustridlni atmosfére podkrugnohorské prdmyslové aglomerace. Jeji
dysfunkéni a masinisticky charakter ovSem nabizi celou rfadu inspiraci pro futuri-
stickou uméleckou ndpravu a rekonstrukci svéta, jeho defektnich &i nefunkcnich
struktur. Zdena Kole&kova, ktera také pochazi z Usti nad Labem, se ve své praci
sousttedi na postizeni specifické spoleenské a environmentalni topografie Usti
nad Labem chapaného jako nedilnd soucast oblasti historickych Sudet hluboce
destruktivné poznamenanych historickymi udalostmi spojenymi s druhou svétovou
vélkou a pUsobenim totalitnich rezim0. Autorka se pfitom zaméfuje na apropriaci

a interpretaci rdznorodych symbold reprezentujicich minulost i sou¢asnost mistnich
komunit a také vyuZiva nastroje uméleckého vyzkumu k citlivému postizeni procesd
hluboké devastace zivotniho prostfedi zapti¢inéné dlouhodobou primyslovou ex-
ploataci tohoto regionu. Michaela Thelenova narozena v severo¢eském Chomutové
se v Usti nad Labem, respektive v jeho bezprostfednim okoli rovnéz usadila a ve
své tvorbé introspektivnim zpUsobem ohledéva témata exponujici ¢asto nezna-
telné hranice mezi subjektivitou jedince a spoleenskymi procesy na jedné strané
formujicimi moznosti efektivniho a demokratického fungovani komunit, na strané
druhé nezfidka ohrozujicimi pfirozenou roli jinakosti" ve spektru diferenciovanych
socidlnich struktur. Michaela Thelenova si v téchto souvislostech v§ima postupujici
radikalni promény genderovych stereotypl a rovnéz role paméti a nastrojd pro jeji
uchovani a novou interpretaci, které ovSem zasazuje do strukturalné naruseného
milieu severnich Cech, aby tak zostFila jejich obsahové i vizuini charakteristiky.
Pavel Mrkus pochazi také ze sudetského pohrani&i a v Usti nad Labem jiz od 90. let
20. stoleti spoluvytvari bohatou a mezindrodné integrovanou uméleckou situaci.
Jeho tvorba se ov8em postupné pfesouva od témat vyrdstajicich z tohoto prosttedi
do prostoru formovaného postupujici medializaci uméleckych prostfedky, ktera je
ovSem predevsim reakci na zasadni promény fungovani spole¢enského paradigmatu
pod vlivem digitalizace, virtualizace, internetu a socidlnich siti. Tento autor jiz od za-
¢atku nového tisicileti soustfedéné experimentuje s novymi médii umélecké praxe,
pficemz se zaméruje predevsim na praci s technickym dynamickym obrazem, tedy
s videem, a pozdé&ji Uspé&sné rozsifuje portfolio vlastnich vyjadfovacich prostfedkd
o postinternetové umélecké strategie.

Zminéné umélkyné a umélci pfitom od roku 1989 rozhodujicim zpUsobem spolufor-
movali pohyby na ceské umélecké scéné, vyrazné se prosazovali na vyznamnych
mezinarodnich vystavach ¢&i prehlidkach poradanych siroce respektovanymi umélec-
kymi institucemi. Nalezneme mezi nimi U¢astniky kasselské dokumenty, Benatského
biendle, vitéze ¢i finalisty Ceny Jindficha Chalupeckého. VSichni realizovali celou
fadu samostatnych vystav v prestiznich galeriich, jsou bohaté zastoupeni ve sbir-
kéch Ceskych i zahrani¢nich muzei uméni a ohlasy na jejich praci byly zvefejnény

v mistnich i mezinarodnich prestiznich uméleckych publikacich ¢i periodikach. Jsou
tedy pevnou soucasti svéta uméni, a to minimalné ve stfedoevropském méfritku,

a presto je ,néco" trvale pfipoutava k mistnimu prosttedi, k umélecké situaci v Usti

T



nad Labem a ke kolektivu akademic¢ek a akademikd a studentek a student’ Fakulty
uméni a designu Univerzity Jana Evangelisty Purkyné. Kromé celé fady individualnich
a subjektivnich dOvodU je to bezesporu také fakt, ze prostor autentické umélec-

ké tvorby se v souc¢asném umeéleckém kontextu trvale odpoutal od uzavieného
prostredi kulturnich instituci, aby expandoval do Zivota komunit, jejich témat a jejich
socio-prostorovych souvislosti.

Touhy, potfeby a inspirace sou¢asnych umélcd tedy kofeni v rdznych mistech roz-
prostfenych po celé nasi planeté, aby spole¢né vypravély pribéhy tolik specifické
a jedinelné, a presto nakonec propletené a vzajemné se ovliviujici. Takové uméni
ostatné rezonuje se samotnou podstatou nasich Zivotd bezprostfedné formovanych
pletivem jemnych vztah( pfipoutéavajicich nas ke konkrétnim mistdm a spolecen-
stvim, a pfesto beze zbytku osudové souvisejicich s polyfonii rozhodnuti a ¢ind
pulsujici véemi vrstvami globalizovaného svéta. V této souvislosti je také ziejmé, Ze
déjiny sou¢asného uméni mohou byt tvoreny (a ¢asto také tvoreny jsou) nejenom
v galeriich, ale také ve vefejném prostoru ¢&i ve spolupraci s komunitami, které jsou
nam blizké. Musime si pfitom vzdy uvédomovat hlubokou zodpovédnost spojenou
s tim, Zze svét, ktery bezprostfedné obyvame, je ve skutecnosti daleko mensi nez
ten, ktery svymi rozhodnutimi tvofime ¢&i ovliviiujeme.

Poznémka autor(:

Tato udebni opora je dopliikem k pfednaskovym cyklim v pfedmétech KDT/FUOO5
Dé&jiny uméni V a KDT/FUOO6 D&jiny uméni VI uskuteériovanych v bakaléfsky studij-
nich programech Design (se specializacemi Design a Graficky design) a Vytvarna
uméni na Fakulté uméni a designu Univerzity Jana Evangelisty Purkyné v Usti nad
Labem. Vybér uméleckych termind i prikladd uméleckych dél je selektivni a neklade
si za cil postihnout terminologické zazemi souc¢asného vytvarného uméni v celku.
Ucebni opora je zaméfena na rozvijeni vnimani rznorodych aspektd aktudlni umé-
lecké tvorby i schopnosti zarazovat ziskané informace do Sirsich socio-kulturnich
souvislosti.

Vice o tématu viz:
KOLECEK, Michal (ed.): Ze stiedu ven. Uméni region 1985—2010. Usti nad Labem:
Fakulta uméni a designu Univerzity Jana Evangelisty Purkyné, 2014.

KOWOLOWSKI, Frantidek (ed.): Formdty transformace 89—09. Sedm pohledd
na novou &eskou a slovenskou identitu. Brno: DOm uméni mésta Brna, 2011.

MORGANOVA, Pavlina (ed.): Zaddtek stoleti. Ceské uméni prvniho desetileti
21. stoleti. Revnice: Arbor vitae, 2012.

MORGANOVA, Pavlina, NEKVINDOVA, Terezie, SVATOSOVA, Dagmar: Vystava jako
médium. Ceské uméni 1957—1999. Praha: Akademie vytvarnych uméni, 2020.

SEVCIK, Jiti, MORGANOVA, Pavlina, NEKVINDOVA, Terezie, SVATOSOVA, Dagmar
(eds.): Ceské uméni 1980—2010: Texty a dokumenty. Praha: Akademie vytvarnych
uméni, 2012.

SEVCIK, Jiti, JERABKOVA, Edith (eds.): Ostrovy odporu. Mezi prvni a druhou
modernosti 1985—2012. Praha: Akademie vytvarnych uméni, 2011.




Perfomance
Jiri Kovanda

Performance

Performativni zpUsoby uméleckého vyjadreni kofeni jiz v experimentech avantgard-
nich smérd, v rdmci kterych se projevovaly ve futuristickych produkcich nebo dada
kabaretech v 10. letech 20. stoleti. | kdyZ samoziejmé mUzeme i pozdéji vysledovat
celou fadu dalsich ptiklond k akénim uméleckym vybojdm - mimo jiné ve tvorbé
Marcela Duchampa ¢i Jacksona Pollocka -, skute¢nou erupci performativnich forem
spojujeme s nastupem konceptuélnich tendenci v 60. letech minulého stoleti.

V tomto obdobi byly polozeny pevné zaklady dematerializované a procesualni
umeélecké tvorby, kterd predevsim ve svych pocatcich radikalné trvala na naplfovani
podminek jedinecnosti, jasného ¢asového ohrani¢eni a neopakovatelnosti. Akéni
zpUsoby vyjadieni se také v této dobé rozélenily na interakci vyzadujici happeningy,
odstup od divaku si udrzujici performance a intimni ¢asto v soukromi realizované
prace nékdy oznaCované jako piece. Vzhledem k nutnosti zachytit dematerializo-
vana procesualni umélecka dila v jejich prdbéhu staly se jiz v samotnych podatcich
performanci jejich soucasti také dokumentacni postupy. Fotografické, a predevsim
dynamické filmové a pozdéji video zdznamy pfitom zéroveri oteviely umélcdm

a umélkynim zamérujicim se na akéni vyjadiovaci postupy nové moznosti prohlubo-
vat procesualni charakter jejich dél a zaroven obohatily tuto oblast umélecké tvorby
o nové strategie vyplyvajici ze samotné technické podstaty ¢i hlubsiho kulturni-

ho zadzemi téchto médii. S ndstupem postmoderny a jejich genderové ¢&i socialné
kriticky orientovanych proudd potom byly rdzné podoby performativnich umélec-
kych postupU pfirozenym zpUsobem integrovéany do strategii feministické tvorby,
institucionalni kritiky, postkolonialismu a komunitné zaméreného aktivismu. Z naseho
hlediska je potom jisté podstatné zminit vyznamné postaveni akénich forem v réamci
nastupu autentické umélecké tvorby reflektujici pozdni fazi autoritafskych rezimd
stfednl, jihovychodni a vychodni Evropy i jejich spolec¢enskou transformaci probihaji-
ci v 90. letech minulého stoleti.
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Jifi Kovanda
Performance ve verejném prostoru
z let 1976—1977 a 2007

I kdyz je Jifi Kovanda v rdmci svého vyvoje vénoval rdznym formam vyjadreni, Ize be-
zesporu konstatovat ze performativita a procesuélnost latentné utvareji samotnou
podstatu jeho uméleckého nazoru. Projevilo se to jiz v pocatcich autorovy tvorby
ukotvené v tizivé atmosféfe druhé poloviny 70. let minulého stoleti zdsadnim zpU-
sobem uréované normaliza¢nimi procesy devastujicimi véechny vrstvy spole¢nosti
po obsazeni Ceskoslovenska vojsky Var§avské smlouvy v roce 1968. Jiti Kovanda se
presto v tomto obdobi rozhodl intervenovat do mocensky uzurpovaného a perma-
nentné kontrolovaného verejného prostredi, a to prostifednictvim nespektakularnich
performanci realizovanych jaksi skryté a bez vétsiho aktivniho zajmu kolemjdoucich
v samotném centru zasmusilé a oSuntélé Prahy. Soustredil se pfitom na etablovani
jemné konstruovanych, a presto v jisté smyslu naléhavych a meznich situaci nena-
siln& volajicich po socialni interakci. Cinil tak s védomim, Ze jakékoliv infiltrace do
verejného prostoru mohla byt potenciédlné sledovana, kontrolovana, vyhodnocovéna
a pripadné rdznymi zpUsoby zneuzivana Ci naopak perzekvovana. Autor se umanuté
snazil o navazani bézného civilniho kontaktu postaveného na vzajemném respektuy,
sympatii a porozuméni, ktery v8ak v danych podminkach mohl vzbuzovat a ¢asto
také vzbuzoval neddvéru a obavy nevédomych spoluidcastnikd té&chto subversivnich
akci. V dnes jiz ikonické performanci, kterou proved| 3. zafi 1977, projizdél na eskalato-
ru vedouciho ze stanice prazského metra na Vaclavské nameésti otocen proti sméru
jeho pohybu a hledél do oc¢i za nim stojicich spolucestujicich. Pfemahal tak bezc¢a-
si strnulého politického reZzimu upfimnym Usilim o navazani pfirozeného lidského
kontaktu a otevrenost ke vzajemnému porozuméni. Jednoduché gesto realizované
v kazdodenni bandini situaci - pohled o&i smérem ke spolucestujicim -, které bylo

v daném obdobi samoziejmé pro vétsinu obyvatel neidentifikovatelné jako umélecky
statement, dynamizovalo tihu opusténosti, v niz se stéle tizivéji ocitali lidé upro-
stfed znovu se upevnujici totality. Kovandova performativni vefejnd samota, ktera
se ovSéem odehravala uprostfed ruchu velkomésta, reprezentovala odhodlani umélce
po naplnéni potencidlu uméleckého dila jako nastroje pro vzajemnou komunikaci

i jeho individualni odpovédnosti vi&i komunité, jejiz plnohodnotnou soudasti se pres
rezimni marginalizaci soudobych kulturnich projevU citil byt. Uprostfed demokrati-
zované spolecnosti po deklarovaném ovsem fakticky neukonéeném transformac-
nim posttotalitnim procesu se v roce 2007 Jifi Kovanda opét odhodlal k citlivému

a osobitému aktivistickému uméleckému a performativnimu gestu tentokrat sub-
jektivné oponujicimu defektnim projevim &asti Eeského politického spektra. Opét

o samoté - tentokrat svobodné zvolené ¢asnou ranni hodinou - umistil na jednom

z nadvoii Prazského hradu na kazdou ze ¢tyf mohutnych kamennych kouli, zdobicich
balustradu barokni kasny, maly zeleny hrasek. V panovnickém sidle symbolizujicim
étos statnosti a ndrodni soundlezitosti, ale i historicka selhani a aktuaini spolecenské
hastefeni se autor obraci k hledani umélecké i obC¢anské angazované soundlezitos-
ti - zdanlivé limitované a bezmocné, avsak v posledku bytostné a smyslu

i nadéje plné.

Jifi Kovanda (*1953, Praha) je konceptualni umélec, performer a vysokogkolsky
pedagog. Ve druhé poloviné 70. let minulého stoleti realizoval fadu minimalistickych
akci a intervenci ve vefejném prostoru, které se staly pevnou souéasti vyvoje déjin
uméni ukotveného v pozdné modernistické atmosfére stfedoevropského prostredi
utvareného totalitni atmosférou tehdejsiho sovétského bloku. Pozdéji se zaméril
na médium malby a jeho experimentalni podoby rozvijené v souvislosti s nastupuji-
cim postmodernim nazorem. V soucasnosti se vyjadiuje prostiednictvim
site-specifickych kontextualnich instalaci a objektU, které dasto kombinuje

s performativnimi postupy. Jifi Kovanda je zastoupen ve sbirkach fady zahrani¢nich
muzei, mezi kterymi lze zminit napfiklad Centre Pompidou v Pafizi, Tate Gallery

v Londyné & Museum moderner Kunst (MUMOK) ve Vidni. Od roku 2008
akademicky pUsobi na Fakulté uméni a designu Univerzity Jana Evangelisty
Purkyné& v Usti nad Labem, kde vede ateliér Objekt - Prostor - Akce.

O terminu Performance vice viz:

GOLDBERG Roselee: Performance Art: From Futurism to the Present. London:
Thames & Hudson, 2011.

O Jifim Kovandovi vice viz:

JERABKOVA Edith (ed.): Jiff Kovanda. Klatovy: Galerie Klatovy / Klenova, 2010.
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Jifi Kovanda

Divadlo

listopad 1976 Jiff Kovanda
Vaclavské namésti, Praha Bez ndzvu
Chovam se presné podle pfedem napsaného scénare. Gesta a pohyby jsou 19. listopadu 1976

voleny tak, aby nikdo z kolemjdoucich netusil, Ze sleduje predstaveni. Vaclavské namésti, Praha



Jifi Kovanda

Bez ndzvu Jifi Kovanda
3. zari 1977 Kontakt
Vaclavské namésti, Praha

3. zafi 1977

Na eskaldtoru... oto¢en, hledim do oc¢i ¢lovékuy, ktery stoji za mnou. Spélend a Vodi¢kova ulice, Praha



Jifi Kovanda

Bez ndzvu (Resistence)
30. Fijna 2007

Prazsky hrad, Praha

4 kulicky hrachu



New Genre Public Art
Jiri Cernicky

New Genre Public Art

Etablovani a rozvoj takto terminologicky oznacované tvorby je spojen s rozsah-

lou vystavou Culture in Action usporadanou v roce 1993 ve vefejnych prostorach

v Chicagu za Uc¢asti Marka Diona, Ifigo Manglano-Ovalleho, Suzanne Lacy, Mela
Zieglera a dalich autorek a autor( a rovnéz s vydanim publikace Mapping the
Terrain: New Genre Public Art, kterou v roce 1995 editorsky pfipravila umélkyné a te-
oreticka uméni Suzanne Lacy. Obé tyto vyznamné kulturni udalosti spolu definovaly
potfebu novych forem umélecké prace smeéfujici do vefejného prostoru a obsahujici
aspekty spoletenské angazovanosti spojené s uméleckym aktivismem (artivismem),
sociadlnim socharstvim &i uménim socidlni praxe. Takto zacilené projekty pfitom
vedle tradi¢nich uméleckych postupd a médii vyuzivaji také inovativni vyjadfovaci
prostredky, jakymi jsou naptiklad performativni formy, participacni nebo edukacéni
modely a site-specifické strategie. Dal§im dUlezitym néstrojem timto smérem orien-
tované umélecké praxe je disledna snaha o intenzivni komunikaci a funkéni interakci
se Siroce diverzifikovanym publikem zamérena na reflektovani otazek vyrdstajicich

z jeho vlastniho milieu a potfeb. Cilem je prostfednictvim téchto nastrojd rozvijet
spolupréaci se zastupci rdznorodych komunit vedouci k dosazeni rekonfigurace
stévajicich, Sasto socidlné hluboce determinovanych &i narusenych vztahd a posileni
celkového potencialu konkrétniho mista a society, kterd ho obyva a uziva. Uméni
sméfované do vetejného prostiedi tak presouva svUj zdjem o reflektovani specifi¢-
nosti mista reprezentovany primarnim zameérenim na posileni kvality geografického
¢i architektonického prostredi, coz bylo charakteristické pro tradi¢ni chapani public
artu, ke koncep&nimu zacileni na specifi¢nost komunit, které podporuje jejich jedi-
necnost a rozviji jejich potenciél. Takovy model vefejné umélecké prace ovsem vyza-
duje, aby umélci nalézali zpdsoby dlouhodobé kooperace a vzajemného porozuméni
s komunitou a snaZili se o zakofenéni v misté, které je prostorem jejich aktivit.




26

Jiti Cernicky

Projekty Slzy pro Etiopii (Meteorologie
soucitu: mentdini charita) a FlordIni
kostel (spole¢né s Michaelou
Cernickou)

Umélecka dila Jitho Cernického Sizy pro Etiopii (Meteorologie soucitu: mentdini
charita) a Flordini kostel (spole&né s Michaelou Cernickou) jsou pevné ukotvena ve
zcela konkrétni spolecenské atmosfére a zamérena do verejného prostoru s touhou
aktivizovat urbanni prostfedi i Zivot socidlné rozrdznénych komunit. Interaktivni insta-
laci Slzy pro Etiopii (Meteorologie soucitu: mentdini charita) tento autor predstavil

v roce 1993 na vystavé Narusend rovnovdha v Galerii Emila Filly v Usti nad Labem

a v jejim rémci vyzyval mistni obyvatele, aby vénovali své slzy jako gesto porozuméni
a mentalni podpory lidem zijicim v této chudé africké zemi. Lapace slz byly upevné-
ny na vyloze galerie, a dovolovaly tak reagovat nejenom navétévnikim vystavy, ale
také kolemjdoucim. O rok pozdgji se umélec vydal s nasbiranymi slzami uschovanymi
v kapildfe meteorologického teploméru transformovaného na neokazalou relikvii do
klagtera v etiopské Lalibele, aby v tomto poutnim kiestanském centru predal sym-
bolicky charitativni pozdrav Usteckych obyvatel mistnim mnichdm. O néco pozdé-

ji - v roce 1996 - Jifi Cernicky vytvofil jednu ze svych projektovych kreseb nazvanou
Flordini kostel formulujici koncept sakralni architektury tvorené samotnou prirodou.
Zaklady této stavby jsou tvoreny kofeny stromU, konstrukce je budovéna z postup-
né& mohutnicich zivych kmend i vétvi a klenuté stropy formuiji kosaté koruny. Vitraze
oken jsou potom slozeny ze samotnych paprskd svétla odrazejicich se od Seveliciho
listi. Skladebna struktura takového chramu je modelovana jako sad ¢&i zahrada, a to
tak, aby bylo zfejmé, Ze se jedna o architekturu. Obé tato umélecka dila se pfitom
obracela ke komunité, aby ji zapojila do procesu vlastniho vzniku a stala se nastro-
jem pro sebeidentifikaci obyvatel konkrétniho mista a prostfedkem k posilovani je-
jich soundlezitosti. Vyuzivaji tedy strategii, které jsou charakteristické pravé pro v té
dobé se etablujici zpUsoby umélecké prace ve vefejném prostoru definované jako
new genre public art. Za zminku stoji také fakt, e obé& tato dila byla Ji Cernickym
kontextualizovana s témér tficetiletym odstupem. V roce 2021 se v nove vytvore-
ném snimku slozeném z historické dokumentace jeho tvorby i cesty do klastera
Lalibela k projektu Slzy pro Etiopii (Meteorologie soucitu: mentdini charita) vratil,
aby se prostiednictvim aktualniho autorského komentare zamyslel nad vlastnimi p0-
vodnimi uméleckymi vychodisky a predstavami ze soucasné spolecenské a kulturni
perspektivy. Vice nez Ctyficetiminutové sekvencni video je pfisnou kritikou moznos-
ti dalsiho smysluplného rozvoje uméni svazaného predstavami o modernistickém
pokroku i romantizujicim hledanim novych dimenzi tvorby otevirajici se porozuméni
mezi rdznorodymi Urovnémi a projevy jinakosti. V roce 2022 potom autor spole¢né
se svoji zenou Michaelou Cernickou s velkym odstupem realizoval futuristicky kon-
cept Flordiniho kostela, a to v Uzké spolupraci s obyvateli méstecka

Jii Cernicky (*1966, Usti nad Labem) je vytvarnym umélcem, ktery od po&atku

90. let 20. stoleti vyznamnym zpUsobem spoluutvafi charakter Eeské umélecké
scény. Jedna se o autora vyuzivajiciho Siroké spektrum vyjadfovacich prostfedkd

a experimentujiciho jak s tradi¢nimi formami - zdvésnym obrazem &i kresbou -, tak
s radikalnimi a inova¢nimi postprodukénimi postupy ¢i performativnimi a participac-
nimi strategiemi. Jeho dlouhodoby zajem je také soustfedén na praci ve verejném
prostoru, kde se predevsim vénuje site-specifickym intervencim nezfidka zapo-
jujicim do procesu vzniku uméleckého dila kooperujici zastupce komunit. Tvorba
Jitiho Cernického je ve svych podatcich spojena s milieu Usti nad Labem a mist-
nim umeéleckym postkonceptualnim okruhem, ktery se formoval v prvni poloviné
90. let minulého stoleti. | kdyz v sou¢asnosti tento autor Zije v Praze, kde pUsobi
jako vedouci Ateliéru malby na Vysoké Skole uméleckoprdmyslové, udrzuje s mistni
umeéleckou scénou trvalé kontakty a v roce 2015 se Uspésné habilitoval na Fakulté
umeéni a designu Univerzity Jana Evangelisty Purkyné.

O terminu New Genre Public Art vice viz:

LACY Suzanne (ed.): Mapping the Terrain: New Genre Public Art.
San Francisco: Bay Press, 1994.

O Jitim Cernickém vice viz:

KORECKY David (ed.): Jifi Cernicky - Divoky sny.
Praha: Galerie Rudolfinum, 2016.
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Jiti Cernicky, Slzy pro Etiopii
(Meteorologie soucitu: mentdini charita), 1993—1994,
postutopicky charitativni projekt na podporu obyvatel Etiopie
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Jiti Cernicky, Slzy pro Etiopii
(Meteorologie soucitu: mentdini charita), 1993—1994,
postutopicky charitativni projekt na podporu obyvatel Etiopie
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Jiti Cernicky, Slzy pro Etiopii
(Meteorologie soucitu: mentdini charita), 2021, video, 44 minut







Jiti Cernicky, Flordini kostel, 1996, kresba



Michaela Cernicka a Jifi Cernicky, Flordini kostel, 2022,
permanentni realizace ve verejném prostoru



Apropriace
Zdena Koleckova

Apropriace

Termin apropriace v estiné rovnéz uvadény jako pfivlastnéni zdsadnim zpdsobem
formuje a reprezentuje vyvoj uméleckého diskurzu v rémci postmodernich tendenci
80. a 90. let 20. stoleti v mezindrodnim, a po roce 1989 také Ceskoslovenském a poz-
déji ceském kulturnim prosttedi. Akt apropriace/pfivlastnéni je spojen s procesem
vypUjceni nebo opétovného vyurziti jiz existujicich prvkd v nové vznikajicim umélec-
kém dile. Takovy vyjadiovaci postup je logicky propojen s otazkami sméfujicimi k no-
vému promysleni originality, pdvodnosti a autorstvi v kontextu soudobého vytvar-
ného uméni. Apropriaci/pfiviastnénim existujicich obrazd nebo jejich prvkd dochazi
k rekontextualizaci, coz divakovi umozriuje znovu promyslet vyznam originalu v jiné,
a predevsim aktualizované situaci. ROznorodé, intenzivni a dynamicky se rozvijejici
strategie kulturni a umélecké apropriace/pfivliastnéni pfitom teorie uméni chape
jako pfirozenou soucast spolecenskych zmén spojenych s ndstupem multikultura-
lismu a genderovych studii. Obrazy &i jiné kulturni projevy, které se stévaji soucasti
apropria¢nich postupy, jsou ¢asto slavna a véeobecné znamé umélecka dila, literarni
témata a ve velké mite rovnéz snadno dostupné a stéle vlivnéjsi produkty masmedi-
alni komunikace. Problematiku apropriace/pfiviastnéni uvedla do $ir§ich uméleckych
souvislosti vystava nazvana Pictures, kterou v roce 1977 v newyorské galerii Artist
Space kuratorsky pfipravil znamy teoretik uméni Douglas Crimp. Jeji dominantni
zajem byl pfitom polozen pravé na kritiku silici moci medidlnich obraz¥ prosazujicich
se v procesech vnimani a interpretace udalosti, a formujicich tak charakter soudobé
spole¢nosti. Mezi vyznamné umélce, ktefi se riznymi zpUsoby apropriaénich pro-
cesU ve své tvorbé dlouhodobé a koncepéné zabyvali, Ize zatadit napfiklad Sherrie
Levine, Barbaru Kruger &i Richarda Prince. | kdyzZ je termin apropriace/pfivlastnéni
historicky spojen pfedevsim s vrcholnou fazi postmoderniho uméni kulminujiciho na
prelomu 80. a 90. let 20. stoleti, zOstava tato vyjadfovaci strategie pevnou soudasti
portfolia uméleckych prostfedkd a postupU i v ramci aktudlnich uméleckych
tendenci utvérejicich podobu souc¢asné umélecké scény.
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Zdena Koleckova
Soubory Lovy a Rany

Soubory Lovy a Rdny vytvarela Zdena KoleCkova mezi lety 1995 a 1997 a pii jejich
realizaci vyuzivala rdzné umélecké techniky - tisky na uslechtilém papire, lineotypy

a predevsim nasténné site-specifické malby -, pricemz vyjadfovaci matérii dispo-
nujici expresivnim nabojem se pro ni stala jate¢ni zviteci krev. Témata pro tyto cykly
i pro jednotlivé umélecké realizace pfitom autorka formulovala na zékladé studia

a navazuijici apropriace kulturnich a mediélnich obraz{ reprezentujicich problematiku
socializovaného nasili v odliSnych dobovych souvislostech. Tyto naléhavé vizualni
apely nalézala jak v historickych publikacich, tak v aktualnich masmedialnich sym-
bolech dramatickych udalosti odehravajicich se ve druhé poloviné 90. let 20. stoleti.
V cyklu Lovy se hlavnim inspira&nim zdrojem staly starozZitné némecké lovecké knihy,
ve kterych jsou zaznamenany hierarchické pfirodni vztahy i nadfazenost ¢lovéka
pfirodnimu prostfedi postavené na dominanci sily a predatorského principu.

Tyto obrazy nasili v jistém ohledu predznamenavaji etnické a politické konflikty
uréujici charakter 20. stoleti, které zcela zdsadnim zpUsobem determinovaly a naru-
Sily pfirozeny spolecenskych vyvoj ve stredni Evropé. Zdena Koleckova tyto precizni
rytiny zdmérné v riznych typech tiskd rozostfovala a umistovala jak na klasické nosi-
&e - predevsim na ruéni papir -, tak prostfednictvim velkoformatovych linorytd pfimo
na podlahy vystavnich prostor0. V sérii Rdny potom autorka vyuzila zviteci krev jako
prostredek pro vytvareni monumentalnich nasténnych maleb, které apropriovaly
vybrané zabéry z tisténych, predevsim novinovych médii referujici o pravé probiha-
jicich vale¢nych konfliktech v zemich byvalé Jugoslavie ¢i dramatickych nepokojich
v africkém svété. Pro tyto neklidné a provokujici dogasné ,fresky” pfitom vyuZila
specifickou vyjadfovaci techniku: zvolené medidini zdbéry nejprve prostrednictvim
fotografické dokumentace prevedla do kresby, z té potom do formy klasického
slidu, ktery v naddimenzované verzi exponovala pomoci diaprojektoru na sténu
galerie a nasledné promitnuté linie opakované premalovéavala krvavou lazurou. Zdena
Koleckova ve volné fazenych souborech Lovy a Rdny vyuzila umélecké strategie
apropriace, aby prostfednictvim pfivlastnéni a interpretace obraz0 nasili a bolesti
upozornila na déjinna selhani i soudoba nebezpedi formujici slozitou situaci spole-
¢enské posttotalitni transformace ¢esko-némeckého pohrani¢i determinovanou
dlouhodobou a hlubokou strukturaini socialni a environmentalni destrukci. Proces
umeélecké apropriace je tedy v rdmci jeji tvorby usazen do historickych a spolec¢en-
skych souvislosti charakterizujicich region byvalych Sudet, ktery od 90. let minulé-
ho stoleti bolestné a slozité buduje svoji novou identitu a perspektivu

budouciho vyvoje.

Zdena Kole&kova (¥1969, Usti nad Labem) je multimedialni umélkyni, jejz tvorba je
Uzce spjata s reflektovanim témat formujicich slozitou spole¢enskou, environmen-
talni i kulturni situaci charakteristickou pro strukturalné postizené oblasti ceského
pfihraniéi - byvalé Sudety. Ve své praci kombinuje bohaté portfolio vyjadfovacich
prostiedkd pocinaje tradi¢nimi technikami kresby, malby ¢&i grafiky pfes r0zné formy
digitalni fotografie az k bohaté strukturovanym instalaénim celkOm &i vyuzivani
dynamického technického obrazu. DileZitou soucasti jejich tviréich strategii jsou
rovné&z intervence do vefejného prostoru nebo akcentovani prvkd artistic research
a multidisciplinarniho vyzkumu zamérenych na uméleckou interpretaci historic-
kych udalosti, problematik spojenych s vizualni archeologii ¢i specifik védeckych
metodologii. Zdena Kole¢kova pUsobi na Fakulté uméni a designu Univerzity Jana
Evangelisty Purkyné v Usti nad Labem od roku 2006 a od roku 2008 je vedoucim
pedagogem ateliéru Fine Art.

O terminu apropriace/ptivlastnéni vice viz:

OWENS Craig: Representation, Appropriation and Power. In: BRYSON Scott, KRUGER
Barbara, TILLMAN Lynne, WEINSTOCK Jane, Beyond Recognition. Representation,
Power, and Culture. Berkeley: University of California Press, 1992.

O Zdené Koleckové vice viz:

KOLECEK Michal (ed.): Zdena Kole&kovd. Usti nad Labem: Fakulta uméni a designu
Univerzity Jana Evangelisty Purkyné&, 2021.
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Zdena Kolec¢kova, Lovy, 1995, tisk zvitfeci krvi, ruéni papir



Zdena Koleckova, Lovy, 1995, site-specificky lineotyp provedeny
zviteci krvi, pohled do instalace skupinové vystavy Zkusebni provoz
ve Vystavni sini Manes v Praze kuratorsky pfipravené Janou a Jifim
Sevéikovymi



Zdena Kole&kova, Rdny (Vojdk), 1997, site-specificka malba zviteci krvi na
Zdena Kole&kova, Rdny (Chlapedek), 1997, site-specificka malba zviteci zed, pohled do instalace vystavy Sever v Galerii Vaclava Spaly v Praze
krvi na zed, pohled do instalace vystavy Usti neni tak daleko v Galerii kuratorsky pfipravené Michalem Kole¢kem (Na této skupinové vystavé
Sypka ve Vlkové kurdtorsky pfipravené Terezii Petiskovou. déle vystavovali Jiti Cernicky, Pavel Kopfiva a Michaela Thelenova.)



Gender Art
Michaela Thelenovd

Gender Art

Rozvoj vytvarného uméni zaméreného na genderovou problematiku je pevné spojen
s nastupem postmoderniho mysleni, které se soustfedilo na kritiku dosavadniho
spolecenského usporadani a novou interpretaci jazyka chapaného jako nastroj moci
a ovladnuti. Na samotném pocatku uméleckého genderového hnuti stoji vyrazné
osobnosti spojené s feministickymi kulturnimi projevy, které se ve své tvorbé aktivi-
sticky vénovali palCivym otdzkdm spojenym s nedostate¢nym zastoupenim umél-
kyr nejenom v déjindch uméni ale také na soudobé umélecké scéné. Feministické
strategie pfitom gender chéapaly jako symbolickou dimenzi utvérejici hierarchické
opozice v rdznych formach kulturni reprezentace, které bylo mozné nalézat v tex-
tech a obrazech, na budovach a v diskurzech o uméni. Cilem ranych feministickych
aktivit rozvijenych predevsim v 70. letech 20. stoleti pfitom bylo plnohodnotné
navraceni vylou€enych a zapomenutych zen-umélkyri do kontextu dé&jin uméni a po-
tlaeni ideologie, ktera z rdznych ddvodd zpochybriovala rovnopravné postaveni zen
ve spolec¢nosti i kultufe a stavéla je do druhofadé pozice. Gender Art ovSem tato
pUvodni feministicka stanoviska vnima v rozsifenych souvislostech, a to v navaz-
nosti na dal$i umélecky vyvoj predevsim 80. a 90. let minulého stoleti. Genderové
paradigma promita do bohatého konglomeratu rGznorodé definovanych projevd
LJjinakosti', které jsou ve spolecenskych ale rovné&z uméleckych rovinach reprezen-
tovany odlinymi symbolickymi systémy. Tento postoj vyrdsta ze siliciho proudu
postkolonidlni kritiky zapadni dominance a hledani alternativnich modeld inkluzivity,
které respektuji rozmanitost a vymezuji se proti snaham o normativni motivovanou
socialni manipulaci. Po¢atky genderové a feministicky orientované tvorby jsou pfi-
tom spojeny s celou fadou aktivistickych projektd a hnuti, mezi kterymi Ize naptiklad
zminit projekt Womanhouse. Ten v roce 1972 zorganizovaly Judy Chicago a Miriam
Schapiro spole&né se svymi studentkami a studenty navstévujicimi Feminist Art
Program na California Institute of the Arts a pfizvanymi umélkynémi z mistni komu-
nity. V opusténém domé v Hollywoodu pripravily celou fadu instalaci a performativ-
nich akci reprezentujicich dekonstruovany pohled na stereotypy tykajici se zenstvi,
pricemz tato vystava se stala jednim z prvnich vystoupeni zamérenych na problema-
tiku feministického uméni. Mezi dalsi vyznamné predstavitelky a predstavitele gen-
derové orientované umélecké tvorby Ize naptiklad zaradit Jimmie Durhama, Roberta
Mapplethorpa, Kiki Smith, Cindy Sherman a dalsi.
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Michaela Thelenova
Soubory Sati¢ky a Az se vratis domG
Z prdce, bude krdsné uklizeno...

Pocatky uvédomeélého vyuzivani genderovych a feministickych aspektd v umélec-
kém kontextu Ize v Ceském prostredi nalézat jiz od pocatku 90. let minulého stoleti,
tedy bezprostifedné po Sametové revoluci, kterd znamenala zasadni prelom nejenom
spolec¢enského paradigmatu ale také v rémci kulturniho vyvoje. Zadsadnimi tématy
se predevsim pro mladé nastupuijici autorky pfitom staly otdzky spojené s jinakosti,
prozivanim vlastniho téla, sexualitou nebo materstvim vyjadfované Casto subversiv-
nimi zpUsoby navazujicimi na introspektivni tradici mistniho uméni determinované-
ho do roku 1989 tlakem autoritarského rezimu. Jednou z uréujicich reprezentantek
té&chto pohybd na Ceské umélecké scéné se stala také Michaela Thelenova pUsobici
na kulturni periferii v podkrusnohorské industridlni aglomeraci. Vlastni intimni empirie
s matefstvim, které byvalo do té doby v uméni zobrazovano pfevazné symbolicky,
az kanonicky a distanéné, uchopovala zpUsobem odrazZejicim piekvapivé, emoéné
hluboké i fyzicky bolestivé, zkratka autentické, ¢asto protichddné proZitky transcen-
dence, empatie, péce, stésti, zivotniho naplnéni, vycerpani, bolesti, obav i strachu.
Zivotni zkuSenost porodu a raného matefstvi ztvarnila v souboru sadrovych objektd
nazvaném Sati¢ky realizovaném v roce 1996. S nepatrnym &asovym odstupem se
umélkyné fascinované ohlizela zpét a neprestavala zasnout nad dynamikou uply-
vajiciho Casu, reprezentovanou vzpominkou na Zivé, rychle rostouci télicko, jehoz
.otisk" je vpecetén do tvaroslovi ztuhlych sadrovych schranek. Jednotlivé stély

tak zhmotniuji éterickou, bytostné kiehkou, a pfesto svym zpdsobem monumen-
talizovanou pamétovou stopu jednoho konkrétniho vztahu mezi matkou a dcerou

i archetypalniho vzorce mezigeneraéni kontinuity. Tematiku Zeny pecuijici a kultivu-
jici pfedstavila Michaela Thelenovéa v souboru z roku 2010 nazvaném AZ se vratis
dom0 z prdce, bude krdsné uklizeno... Jednotlivé fotografie tohoto cyklu zachycuji
absurdni Utrzky kazdodennosti, dovedené do hyperbolické nadsazky a upfimné,

az ironicky, kazdopadné s neprehlédnutelnym smyslem pro humor glosuji rutinni
aktivity udrzujici doméacnost v chodu. Umélkyné tak monumentalizuje ,neviditelné’,
a tudiz nedocenované, Casto zcela prehlizené pracovni Ukony, bez kterych ovsem
rodinny provoz neni udrzitelny. Upozorfiuje pfitom na stereotypy spojované s roli
zeny, matky, manzelky latentné pfitomné v soudobém spolec¢enském diskurzu, proti
kterym se Ceska rané feministickd nejenom uméleckéa scéna pfirozenym zpUsobem
vymezovala. Vystoupeni autorek akcentujicich genderovou tématiku uprostred pro-
bihajici posttotalitni transformace - jejich odhodlani, odvaha i humor - se bezesporu
stalo jednim z kli¢ovych hybatel( proces spole¢enské demokratizace i opétovné
integrace ¢eského umeéni do SirSich mezindrodnich souvislosti.

Michaela Thelenova (*1969, Chomutov) se v rdmci &eské vytvarné scény prosadila
jiz na pocatku 90. let. 20. stoleti spole¢né s dalsimi umélkynémi a umélci repre-
zentujicimi tzv. Ustecky postkonceptualni okruh. Jeji tvorba vyrista z atmosféry,
ktera je charakteristicka pro postindustrialni a strukturalné narusenou oblast
byvalych Sudet a zaroven reflektuje témata lidské paméti, rodiny a dynamicky se
promeénujici role zen ve spolec¢enském kontextu. Z hlediska vyuzivani vyjadiovacich
prostiedkd se dlouhodobé vénuje predevsim médiu digitalni fotografie a rozvoji
jeho technologickych moznosti a v poslednich letech se soustifeduje také na praci
s videem. Jeji umélecka dila jsou zastoupena ve sbirkdch Narodni galerie v Praze,
UméleckoprUmyslového musea v Praze, Moravské galerie v Brné a dalSich muzei
umeéni. Michaela Thelenova je docentkou na Katedre elektronického obrazu Fakulty
umé&ni a designu Univerzity Jana Evangelisty Purkyn& v Usti nad Labem a vedouci
ateliéru Digitalni média.

O terminu Gender Art vice viz:

GURLEY Gregory (ed.): Art and Gender. Solana Beach:
Cognella Academic Publishing, 2012.

O Michaele Thelenové vice viz:

KOLECEK Michal, KOLECKOVA Zdena: Michaela Thelenovd. Na konci svéta.

Usti nad Labem: Fakulta umé&ni a designu Univerzity Jana Evangelisty Purkyng, 2014.
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Michaela Thelenova, Satigky, 1996, objekt, détské $aty, sadra



Michaela Thelenova, AZ se vratis domU z prdce, bude

krdsné uklizeno..., 2010, digitaIni tisky
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Postprodukce
Jifi Cernicky

Postprodukce

Francouzsky teoretik a kurdtor sou¢asného uméni Nicolas Bourriaud v eseji
Postprodukce. Kultura jako scéndr: Jak uméni pfeprogramovdvd svét, kterou vydal
v roce 2002, formuluje nové polohy umélecké tvorby postavené na strategiich
interpretace, reprodukce, re-instalace, privlastnéni nebo vyuzivani jinych dostup-
nych kulturnich produktd. Reaguje tak na dramatické promény uméleckého diskurzu
charakteristické predevsim pro 90. Iéta minulého stoleti a spojené s postupujici
globalizaci, rozvojem informacnich technologii a demokratizaci i komercionalizaci
uméleckych forem a projevd. Autor se pfitom inspiroval jiz existujicim terminem
postprodukce pochézejicim z prostiedi filmového a televizniho uméni, ve kterém

je uzivan v souvislosti s procesem zpracovani nato¢eného materidlu - predevsim
stfihem, zvukem a dalsimi technickymi postupy. V souvislosti s touto inspiraci
Nicolas Bourriaud priblizuje roli sou¢asného umélce poloze dydzeje ¢i programatora,
ktefi rovnéz pracuji s etablovanymi prostfedky a produkty, aby jejich vyuzitim dosahli
inovativnich vysledkd. Autor chape termin postprodukce v Sirokém zabéru a ¢leni ho
na pét kategorii, které charakterizuje jako nové programovani jiz existujicich umélec-
kych dél, pobyvani v historickych stylech a formach se zdUraznénim jejich konceptu-
alnf aplikace na subjektivni problematiku, uziti technickych obrazu ¢asto prevzatych
z kinematografické oblasti, vyuZzivani spole¢nosti jakozto repertoaru forem pro vznik
artefakt0 a v neposledni fadé inspirovani se podnéty ze svéta mdédy a médii, které
implikuje vznik specifickych performativnich kulturnich projevd. Nicolas Bourriaud

v téchto souvislostech zdUraznuje také tendence vedouci k naruSovani hranice mezi
produkci a konzumaci kultury, které zaroven stiraji distanci mezi umélcem a divakem,
a posiluji tak pozici uméleckého dila jako komunikaéniho nastroje mezi kulturnim
kontextem a spolec¢enskym diskurzem. Aby autor ddsledné demonstroval teoretické
Uvahy spojené s fenoménem postprodukce, zabyva se ve svém eseji také interpre-
taci prace konkrétnich umélcd, mezi kterymi mdzeme zminit Thomase Hirschhorna,
Rirkrita Tiravaniju, Pierre Huyghe, Liama Gillicka, Maurizia Cattelana, Philippa Parreno.
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Jiti Cernicky
Instalace Heroin Crystal a projekt
Prvni sériové vyrabéna schizofrenie

Okolo poloviny 90. let minulého stoleti pozvolna dochazi uprostied bourlivé se
rozvijejiciho ceského vytvarného umeéni k zasadni proméné, ktera souvisi s hledanim
autentické podoby mistnich projevd navazujicich na pozdni fazi postmoderniho kul-
turniho diskurzu. V této dobé se prosazuje silnd generaéni skupina autorek a autord,
ktefi experimentuji s novymi uméleckymi formami a technologiemi postupné se
integrujicimi do ¢eského umeéleckého prostoru. Tyto pohyby byly ovéem ukotveny

v Sirsi situaci a navazovaly na vrcholici spole¢enskou transformaci a pfiblizovani se
okolnimu svétu charakterizovanému postupuijici globalizaci, technologizaci, konzu-
merismem a dal&imi aspekty determinujicimi Zivotni styl. Jifi Cernicky v tomto ob-
dobi obracel svoji pozornost k prdzkumu rdznorodych aspektd soudobé spoleénosti
ovliviiované negativnimi projevy socidlni stratifikace, nasili, xenofobie a dalsich soci-
alnich defektd. Zaroven se ov8em inspiroval tendencemi, které nachazel v aktualnim
designu, médnim prdmyslu, medidlnich projevech, subkulturnich reprezentacich &i
velkoméstském folklord a vyuzival pfitom r0zné zpUsoby spoluprace a technolo-
gické podpory. V objektové instalaci Heroin Crystal, kterou realizoval v roce 1996,
hledal zpUsob, jak propojit zdanlivé nesouvisejici atributy reprezentujici paradoxy
aktudini spoleenské situace vyvérajici z chaosu prekotné promény statem fizeného
hospodarstvi na pozdné kapitalisticky liberalni ekonomicky model. V tomto obdobi
docasné destrukce sklafského prdmyslu Ize autorem navrzenou a na zakazku vyro-
benou kfistalovou vybavu uZivatele heroinu chapat jako paradox dokumentujici Upa-
dek jednoho z tradi¢nich prdmyslovych odvétvi nahrazovaného byznysem spojenym
s nekontrolovatelnou expanzi drogové scény zasahujici vSechny vrstvy populace.
Luxus domacich po generace schranovanych kolekci kfistalovych mis a skleni¢ek se
v tomto dile prolind s pochybnou rozkosi heroinového rause. V projektu Prvni sériové
vyrdbénd schizofrenie z roku 1998 spojuje Jiti Cernicky vizuaini inspiraci jednim

z nejslavnéjSich uméleckych dél modernismu - obrazem Vykfik vytvofenym v roce
1910 norskym malifem Edvardem Munchem - s kritickym odkazem na éru fasismu re-
prezentovanou zapojenim némeckého prdmyslu do posilovani hitlerovského rezimu.
Autor oslovil jednu z tradi¢nich némeckych automobilek, kterd se rovnéz zapoijila do
nacistické prOmyslové masinérie a vyuzivala levnou pracovni silu v podobé véznd
koncentraénich tabord &i totdlné nasazenych pfislusnikd porobenych narody, aby ve
spolupréaci s jejim designerem navrhl a nasledné vyrobil limitovanou sérii fiktivni mo-
toristické pfrilby. Exkluzivita a zaroven funkéné nestandardni realita tohoto ldkavého
designerského produktu vystizné symbolizuje tenzi trvale pfitomnou v rozporech
determinujicich fungovani soudobé spolecnosti. Zdanlivé jiz nepfitomna minu-

lost ndhle vyplouva na povrch, aby narusila dominanci zakonU poptavky a nabidky.
Odkazy k projevdm vysoké kultury se na hladkém povrchu pfilby prolinaji s kycem
motorkarské estetiky a touha po viastnictvi Uspéchu se schizofrenné promita do
obav stahuijicich Usta touzici po vitézném pokfiku.

Jii Cernicky (*1966, Usti nad Labem) je vytvarnym umélcem, ktery od po&atku

90. let 20. stoleti vyznamnym zpUsobem spoluutvafi charakter Eeské umélecké
scény. Jedna se o autora vyuzivajiciho Siroké spektrum vyjadfovacich prostfedkd

a experimentujiciho jak s tradi¢nimi formami - zdvésnym obrazem &i kresbou -, tak
s radikalnimi a inova¢nimi postprodukénimi postupy ¢i performativnimi a participac-
nimi strategiemi. Jeho dlouhodoby zajem je také soustfedén na praci ve verejném
prostoru, kde se predevsim vénuje site-specifickym intervencim nezridka zapo-
jujicim do procesu vzniku uméleckého dila kooperujici zastupce komunit. Tvorba
Jitiho Cernického je ve svych podatcich spojena s milieu Usti nad Labem a mist-
nim umeéleckym postkonceptualnim okruhem, ktery se formoval v prvni poloviné
90. let minulého stoleti. | kdyz v sou¢asnosti tento autor Zije v Praze, kde pUsobi
jako vedouci Ateliéru malby na Vysoké Skole uméleckoprdmyslové, udrzuje s mistni
umeéleckou scénou trvalé kontakty a v roce 2015 se Uspésné habilitoval na Fakulté
umeéni a designu Univerzity Jana Evangelisty Purkyné.

O terminu postprodukce vice viz:
BOURRIAUD Nicolas: Postprodukce. Praha: Tranzit, 2004.
O Jifim Cernickém vice viz:

KORECKY David (ed.): Jifi Cernicky - Divoky sny. Praha: Galerie Rudolfinum, 2016.
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Jiti Cernicky, Heroin Crystal, 1996, Z4tisi, brouseny esky kfigtal,
plexisklo, ocel, heroin
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Jiti Cernicky, Prvni sériové vyrdbénd schizofrenie, 1998,

objekt, laminat, akrylovy lak, molitan, textil, videoperformance



New Media Art
Pavel Mrkus

New Media Art

Zrod umélecké tvorby vyuzivajici vyjadfovacich strategii spojenych s rozvojem
novych médii je pevné ukotven jiz v situaci pfechodu mezi pozdni modernou

a postmodernou na prelomu 60. a 70. let minulého stoleti. Pravé v tomto obdobi se
v souvislosti s technologickymi inovacemi prosazuji v uméleckém kontextu nové po-
stupy spojené s vyuzivanim fotografie, filmového média a pozdéji videa, televiznich
pfijimacd a dalich nastroji dasto kombinované s performativnimi nebo instala¢nimi
formamy do podoby multimedialnich dél. Postupné pfitom dochazi k osamostatrio-
vani novo mediélnich prostfedkd, a to pfedevsim v souvislosti s rozsifovanim nabidky
v oblasti digitalniho tisku, video technologii a také prvnich pocitacd. Pfedevsim
disledné experimentovani s moznostmi video tvorby rozvinulo potencidl tohoto
vyjadfovaciho prostifedku od pdvodné prevazujici dokumentacéni funkce, které byla
spojena s potfebou zdznamu a uchovani performativnich artefaktd, smérem k expe-
rimentovani s filmovou estetikou a narativitou a také k prizkumdm samotné podsta-
ty videotechnologie - tedy hledani inspirace v expandujicim potencialu zpracovani

i prezentace dynamického technického obrazu. V 90. letech minulého stoleti potom
novo mediéini tvorba déle expanduje, a to v ndvaznosti na rozvoj digitalnich nastrojd
a predevsim internetu. Tyto technologie jesté prohloubily nabidku experimentovani
s manipulaci obrazovych dat prostrednictvim digitalni poc&itatové grafiky, monumen-
talizaci rOznych forem technického obrazu, propojovanim typd médii v multimedial-
nich dilech &i interaktivnimi strategiemi aktivizujicimi divaka. Po roce 2000 se potom
dUleZitou soucéasti tvorby vyuZivajici nova média stal virtualni svét sociélnich siti,
ktery nabizi nejenom nové umélecké vyjadiovaci prostfedky, ale predevsim etabluje
specificky a v nékterych ohledech autonomni prostor pro zrod, prezentaci i percepci
umeéleckych dél rodicich se pravé pro toto prostredi.
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Pavel Mrkus
Videa A Prayer of PW 20/ LW
a Seagull

Pavel Mrkus se ve své tvorbé dlouhodobé a soustfedéné vénuje experimentovani

s médiem dynamického technického obrazu, pricemz k jeho generovani a zpra-
covani uziva stéle aktualizované nastroje digitalniho a virtualniho prostfedi. Prace
tohoto autora je pfitom spole¢né se zdjmem o technologicky vyvoj inspirovana

také hledanim souvislosti mezi fAdem ¢i naopak chaosem digitalnich dat a v jistém
smyslu analogickymi procesy utvarejicimi intelektuéini i duchovni zdzemi soudobé
spolecnosti v prisecikd setrvalych a neménnych hodnot i dramatickych pohyb0
smérem k nejisté realité soucasného globalizovaného svéta. Pavel Mrkus absolvoval
sklarské skoleni, které zavrsil absolutoriem v ateliéru Vladimira Kopeckého na Vysoké
Skole uméleckoprdmyslové v Praze, a pocatky jeho tvorby jsou spojeny s hledanim
konceptudlnich forem umeéleckého jazyka. Zasadnim impulzem pro rozvoj jeho prace
se ovSem stal Ctyflety pracovni pobyt v Japonsku na prelomu milénia, kde se setkal
nejenom s mistni realitou utvarenou vysokou mirou vlivu technologii a automatizace
na zivot kazdého jedince, ale také s tradi¢ni kulturou a nabozenstvim. Tyto vlivy se
prosadily jiz v prvni autorové ,japonské” realizaci - Sesti minutovém videu nazva-
ném A Prayer of PW 20/LW z roku 2001. Zakladem tohoto snimku je spojeni vizualni
dokumentace pohybU robotického stroje uréeného pro automobilovy prdmysl, ktery
vykonava naprogramované pohyby opakujici se v prfesnych cyklech, a nahravky tra-
di¢ni sUtry pofizené v jednom z chrdmd budhistické sekty Shin v Kjétu. Kompozice
filmu je vystavéna na vrstveni filmového a zvukového materidlu v pravidelnych minu-
tovych intervalech se sou¢asnym posunem o nékolik snimk¥ na ¢asové ose. P¥i ka-
zdém prekryti filmu a zvuku se geometrickou fadou zvysuje pocet vrstev a dochazi
k postupnému abstrahovani vysledného obrazu i jeho zvukové stopy, jehoz vysled-
kem je vnimani chvéjici se enigmatické mlhoviny a nedefinovatelného sumu. Redlny
obraz jednoho ze symbol¥ Uspéchu japonského vyzkumu a prdmyslu se tak promé-
fuje na odkaz k bohatstvi a hloubce mistni kultury a tradiéni moudrosti. V letech
2004—2005 Pavel Mrkus navéazal na jiz realizované experimenty praci Seagull. Toto
dilo vznikalo ve spolupraci s uzbeckou skladatelkou a cembalistkou Azizou Sadik,
kterd vytvofila skladbu pfimo pro toto dilo. Zasadni podnét pro estetiku videa ovSem
predstavoval barokni interiér zrcadlového salu zamku Wiepersdorf v Némecku, ktery
svymi zlatavymi odlesky tvori podmanivou kulisu celého snimku. Oslnivé prostredi
takto budované scény narusuje pohyb racka bloudiciho v zadhybech luxusem pie-
kypujiciho labyrintu. Autor se pfitom soustfedi na rafinované komponovani praletd
animovaného racka plochami zrcadel a prdnikd jeho driftujiciho téla i hloubek jednot-
livych prostorovych odrazC, aby znesnadnil divakovi rozhodovani o tom, kde konéi
realita sledované situace a zacinad dobrodruzstvi generovaného obrazu. Upozornuje
tak na znejasnujici se mozZnosti orientace v soudobém svété virtualné transformo-
vaném na toky informacnich viemd ¢asto tolik vzdalenych udélostem, a predevsim
prozitkdm jeho skute&nych obyvatel.

Pavel Mrkus (*1970, MéInik) se suverénné pohybuje na Eeské a pozdéji také mezi-
narodni scéné jiz od poloviny 90. let 20. stoleti, a pfesto zOstava v mnohém spojen
s Usteckym regionem a jeho uméleckym milieu. | kdyZ tento autor absolvoval
umeélecké Skoleni v oblasti sklafské tvorby, stal se jeho dominantnim vyjadifovacim
jazykem dynamicky digitalni obraz v kombinaci se zvukem. Od pocatku 21. stoleti

a pod vlivem ¢tyfletého pedagogického pUsobeni v Japonsku se Pavel Mrkus vénu-
je duslednému experimentovani s moznostmi nejnovéjsich technologii vyuZitelnych
V procesu generovani, animace, programovani a prezentace riznych forem obrazu
v digitalnim a pozdé&ji také virtualnim prostredi. Jeho prace byly pfedstaveny na
celé fadé vyznamnych mezinarodnich prehlidek, mezi nimiz Ize pfedevsim zminit
50. Benatské biendle v roce 2003. Od roku 2008 vede Pavel Mrkus na Fakulté umé-
ni a designu Univerzity Jana Evangelisty Purkyné ateliér Time-Based Media, ktery
zalozZil spole¢né s Danielem Hanzlikem.

O terminu New Media Art vice viz:

WARDRIP-FRUIN Noah, MONTFORT Nick (eds.): The New Media Reader.
Cambridge: The MIT Press, 2003.

O Pavlu Mrkusovi vice viz:

CALDURA Riccardo, KOLECEK Michal: Pavel Mrkus - Next Planet.
Usti nad Labem: Fakulta uméni a designu Univerzity Jana Evangelisty Purkyné&, 2011.
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Pavel Mrkus, A Prayer of PW 20/LW,
2001, video na DVD, 6 minut




Pavel Mrkus, Seagull, 2004—2005, video, 3D animace, 4:25 minut
(Spoluprace: Pbvodni kompozice a hra na cembalo - Aziza Sadikova)




Participace
Jiri Kovanda

Participace

Zapojeni participativnich prvkd v procesu vzniku artefaktu je pfirozenym zpdsobem
pfitomné v mnohych uméleckych formach a do zna¢né miry také odkazuje k pOvod-
nim ritudlnim a spole¢enskym Uloham umeéni. Hledame-li ale blizsi zdroje aktuéiniho
rozvoje participativnich uméleckych projevy, Ize se obratit do situace 60. let minu-
|ého stoleti, ve kterych se v proudu konceptuélnich tendenci etablovaly nastroje
zaméfené na posilovani aktivni kooperativni role divakd. Zminit je mozné napfiklad
specificky performativni happening, anebo také rozmach soudobého divadla rovnéz
sméfujiciho k experimentalnim pouli¢nim projevdm interakce. Souc¢asné uméni
navazujic na tyto tradice rozvinulo v poslednich desetiletich bohaty vzornik strategii
zaloZzenych na spolupraci oteviené do verejného prostoru i odehravajici se uvnitt
instituci, které vsak i pod vlivem takovych tendenci prosly proménou a otevrely se
komunitnim potfebam. Umélkyné a umélci tak Cinili ve snaze reagovat na celou fadu
nejistot spojenych s postupuijici globalizaci, socialnim napé&tim, ekonomickou stratifi-
kaci ¢i environmentalnim ohroZenim, které determinovaly nejenom kulturni atmosfé-
ru, ale také Siroky celospolec¢ensky kontext. Jednim ze zéakladnich princip® parti-
cipativnich uméleckych forem se tak stal zajem o socidlni prostor, ktery je chapéan
jako predmeét estetické Uvahy, a to prostrednictvim zapojeni konkrétnich komunit &i
urbanistickych nebo environmentalnich situaci do procesu vzniku uméleckého dila.
Prvek védomé kreativni a angazované spoluucasti je pfitom vnimam jako stézejni rys
takovych uméleckych manifestaci, které vytvareji platformu pro otevirani tabuizova-
nych celospolecenskych a politickych témat. Participativni pfistupy se mohou defi-
novat ve tfech vzajemné se ovliviiujicich liniich jako vztahové, aktivistické a antago-
nistické. Je pfitom ziejmé, ze kazdy z téchto pristupd reprezentuje odlisné zpUsoby
spoluprace: od intimnich, pfes angazované k protestnim a radikalnim. Umélecké dilo
se tak ocitd v centru vefejného diskursu, pfi¢emz jeho aktivizacni funkce se proje-
vuje schopnosti konkrétniho projektu ozvlastnit vefejny prostor a narusit i obohatit
kazdodenni realitu.
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Jifi Kovanda

Participativni performance

Libani pres sklo, Bez ndzvu (Dvoj¢ata)
a Je to na vas!

Sméfovani k aktivnimu a védomému zapojeni divakd do déje uméleckého dila bylo jiz
od poc¢atkd tvorby Jifiho Kovandy jaksi latentné zasunuto do jeho tviréiho zaméru.
Akce, které provadél na konci 70. let minulého stoleti, ovS§em takovou bezprostredni
a svobodnou reakci pfedevsim z ddvodu represivniho politického klimatu vylu¢o-
valy. V roce 2007 byl autor pozvan Tate Modern v Londyné, aby se v jejich prosto-
rach prezentoval prostfednictvim performativnich intervenci. Jifi Kovanda pri této
prilezitosti realizoval interaktivni dilo nazvané Libdni pres sklo, které se odehrélo
mimo vystavni saly ve verfejné ¢asti této instituce. Vyuziti sklenéné distance vyvé-
ralo nejenom z autorova hledani vhodné oddélujici, a pfesto imaginativné snadno
prekonatelné membrany, kterd by mu dovolila byt v kontaktu se zapojenymi divaky,
a presto si udrzet potifebny odstup od rozehrané situace. V pozadi této volby bylo
také mozné zaslechnout ozvuk nedokon¢eného dila Marcela Duchampa nazvaného
Velké sklo realizovaného v letech 19156—1923, které v déjindch uméni predstavu-

je radikalni pokus o dosazeni Kovandou rovnéz dlouhodobé sledovaného obratu

v konformnim smérovani umélecké praxe Na rozdil od ranych performanci prekrytych
oparem divackych obav a neporozumeéni, se autorova londynska intervence setka-
la se Zivym zdjmem kolemjdoucich a vyvolala pozitivnich odezvy. Ve zcela odlisné
geopolitické realité pfijimali navstévnice i navstévnici v hale jednoho z nejprestiz-
néjsich svétovych uméleckych muzei Kovandovu nabidku k intimni interakci bez
vétdiho ostychu. Interes o navazovani rdznorodych zpUsobU spoluprace se v praci
Jifiho Kovandy prosazoval i nadale a nachézel si pfileZitosti sméfujici jak k divacké
verejnosti, tak ke kooperaci s jinymi umélkynémi a umeélci. V roce 2011 se autor spojil
s Barborou Kleinhamplovou a Stanislavou Karbusickou, se kterymi pripravoval spo-
le¢nou vystavu v Galerii Entrance v Praze a vyzval je k interakci. Pozadal je, aby se
podobné oblékly, nali¢ily, uSesaly a v tomto ,kostymu” navstivily verniséz. Jednalo
se o jediny KovandOv vklad do sdileného vystavniho projektu otevieny empatické
komunikaci s participujicimi umélkynémi. Jiny princip spoluprace potom vyuzil v roce
2013 v rdmci samostatné autorské prezentace v Galerii Luxfer v Ceské Skalici. Pred
zahajenim vystavy vyzval potencionalni navstévniky vernisadze, aby sebou pfinesli
predméty, které by se dle jejich predstav mohly stat soucasti expozice. Autor tak
navazal na vlastni experimenty ¢asto vyuzivajici jako podnéty a material pro umélec-
kou préaci nalezené véci Ci objekty. Pfi pfipravé a instalaci vystavy otevrel prostor pro
intervenci divakd, kterym nasledné v ramci vernisaze také pomahal v rozhodovani,
kde a jak pfinesené elementy exponovat. Odstoupeni od role vylu¢ného tvirce po-
sililo dimenze demokratizace a sdileni kreativniho procesu a umoznilo ndvstévnikdm
zakusit svobodu tvorby i bezprostifedni autentickou spolupraci na spole¢ném dile
presahujici bézné ramce kulturniho zazitku.

Jifi Kovanda (*1953, Praha) je konceptualni umélec, performer a vysokogkolsky
pedagog. Ve druhé poloviné 70. let minulého stoleti realizoval fadu minimalistickych
akci a intervenci ve vefejném prostoru, které se staly pevnou souéasti vyvoje déjin
uméni ukotveného v pozdné modernistické atmosfére stfedoevropského prostredi
utvareného totalitni atmosférou tehdejsiho sovétského bloku. Pozdéji se zaméril na
médium malby a jeho experimentalni podoby rozvijené v souvislosti s nastupujicim
postmodernim nazorem. V soucasnosti se vyjadiuje prostfednictvim site-specific-
kych kontextualnich instalaci a objektd, které ¢asto kombinuje s performativnimi
postupy. Jifi Kovanda je zastoupen ve sbirkach fady zahrani¢nich muzei, mezi ktery-
mi Ize zminit napfiklad Centre Pompidou v Pafizi, Tate Gallery v Londyné ¢i Museum
Moderner Kunst (MUMOK) ve Vidni. Od roku 2008 akademicky pUsobi na Fakulté
umé&ni a designu Univerzity Jana Evangelisty Purkyn& v Usti nad Labem, kde vede
ateliér Objekt - Prostor - Akce.

O terminu Participace vice viz:
ZALESAK Jan: Uméni spoluprdce. Praha: Akademie vytvarnych uméni, 2011.
O Jifim Kovandovi vice viz:

JERABKOVA Edith (ed.): Jiff Kovanda. Klatovy: Galerie Klatovy / Klenova, 2010.



Jifi Kovanda

Libani pres sklo

10. bfezna 2007

Tate Modern, London




Jifi Kovanda
Bez ndzvu (Dvojéata)

201

Entrance, Praha

Dvé umélkyné na vernisazi nasi spole¢né vystavy. Maji stejny
parfém a rténku, stejné provedené liceni oci, stejny typ UCesu

i oble¢eni. Toto byl mUj jediny pfispévek k nasdi spole¢né vystavé.

Jifi Kovanda

Je to na vds!

2013

Galerie Luxfer, Ceska Skalice

Vezmeéte si s sebou, prosim, néjakou véc, néco,
co vas zaujme a mUZete to zarover postradat.
Cim vétsi ta véc bude, tim 1épe!”



Prdce s pameéti
Michaela Thelenovad

Prace s paméti

Jednim z podstatnych témat, které se v celém spektru specifickych podob a pfi-
stupU prosazuje v diskurzu soucasného uméni, je soustifedéna prace s paméti
vztahujici se k rOznym historickym a spole¢enskym kontextdm. Motivace a zdroje
umeélkyn a umélcd zabyvat se ve své tvorbé aspekty paméti, historie &i vzpominky
prameni jak ze zcela subjektivnich inspiraci neziidka hlubiné propojenych s nej-
bliz§im intimnim, napfiklad rodinnym zdzemim, tak ze $irSich déjinnych souvislosti
reprezentujicich klicové pohyby utvarejici souc¢asnost i budoucnost konkrétnich
narodd ¢i komunit a v jistém smyslu také lidstva jako celku. Vzpomenout mezi tako-
vymi signifikantnimi proudy kritické paméti mUZzeme napiiklad genderové aspekty
déjin, vyrovnavani se s dusledky pUsobeni totalitnich rezim0, postkolonialni kritiku

a mnohé dalsi. Umélecka tvorba akcentujici fenomen pameéti pfitom vyuziva celou
fadu specifickych vyjadiovacich postup, mezi kterymi Ize zminit dokumentarni &i
pseudo-dokumentarni strategie, tematizovani historickych materiald &i tak zvanych
mist paméti, ordlni historii ve formé vypravéni &i praci s rdznymi typy osobnich &iin-
stitucionalizovanych archiv0. Samotny zéjem o akcentaci témat vyrdstajicich z déjin
a prostredkovanych pomoci odlisnych Urovni paméti a prace s ni ovSem neni primar-
né& ukotven v minulosti, nybrz se soustfedi na prostfedkovani a aktualizaci téchto
historickych zkusenosti do sou€asné Zivotni reality. Umélecka tvorba v téchto sou-
vislostech nabizi publiku moznosti seznamit se a pochopit autory subjektivizovanou
historii, aby se zapoijila do procesU vnimani a aktivniho spoluutvafeni souasnosti.
Tento zpUsob umélecké prace je spojen s celou fadou vyznamnych autorek a auto-
rd, mezi kterymi je mozné uvést napfiklad Hanse Haackeho, Gerharda Richtera nebo
Christiana Boltanski. V Ceském prostfedi se akcentace paméti a zdjem o vyuzivani
archiv( jako zdroje umélecké inspirace prosazuje na samotném konci 90. let minulé-
ho stoleti a je spojen jak s kritikou komunistického rezimu, tak s udalostmi spojenymi
s druhou svétovou vélkou a jejimi ddsledky - napfiklad odsunem Sudetskych NémcU
z pohrani¢nich oblasti v letech 1945—1947.
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Michaela Thelenova
Cyklus tiskU Na konci svéta
a projekt Dar Berty Richter

Jednim z ddlezitych inspiracnich zdrojd Michaely Thelenové jsou bezprostiedni
zkuSenosti spojené se zakousenim Sudet, kde se narodila a také Zije a umélec-

ky pUsobi. Kontinualni vyvoj tohoto regionu byl nenavratné destruovan odsuny
&eského obyvatelstva v roce 1938, deportovanim a naslednym vyvrazdénim Zidd
némeckym nacistickym statem, vyhnanim némecké vétsiny v letech 1945—1947

a Casto Zivelnym dosidlenim umocnénym nastupem komunistického rezimu v roce
1948, ktery okamzité zahdjil bezprecedentni hospodaiskou a ekologickou exploataci
tohoto Uzemi. Autorka se pfitom v tomto syrovém prostredi snazi nachazet sttip-
ky pribé&hl, které propojuji ddvno ztracené komunity a jejich Zivotni prostor s jeho
soucCasnymi obyvateli, aby upozornila na nebezpedi spojena s Ihostejnosti vedouci
k r&zny formam sociélniho nasili a xenofobie. V sérii velkoformatovych digitélnich
tiskd nazvané Na konci svéta z roku 2014 kombinujici obrazy krajiny a kratké texty
Michaela Thelenova reflektuje vlastni zkusenost spojenou s obyvanim staré used-
losti nedaleko Usti nad Labem pOvodné vystavéné némeckou rodinou. Autorka se
pokousela ziskat o tomto misté& co nejvice informaci v archivech a z dalSich pfistup-
nych zdroj0, a nakonec navézala dlouholetou komunikaci s pdvodnimi némeckymi
obyvateli. Teprve od nich se postupné dovidala celou fadd detaild o domé i celé
prilehlé vesnici, které ji konecné dovolily pochopit misto vlastniho zivota. Tato
setkani podvédomeé iniciovala vznik jednotlivych zabérd série Na konci svéta, které
zaznamenavaji lokace v bezprostfednim okoli bydlisté Michaely Thelenové i krat-
kych poetickych text0 vypravéjicich banalni pribéhy neukotvené v ¢ase a snadno
prenositelné mezi minulosti a pfitomnosti. S podobnym zadjmem o konkrétni pfibéh
reprezentovany historickym pfedmétem Michaela Thelenova realizovala také dilo
Dar Berty Richter, které v roce 2018 pipravila pro vetejny prostor mésta Usti nad
Labem. Inspiraci se ji stala jedna z individuélnich donaci mistnimu muzeu. V&novanou
pamatkou byl zivitek svatebniho obleceni Anny Richter z roku 1849, ktera byla
manzelkou majitele hostince. Ten stéval v jedné z ulic v samotném centru mésta,
kde byl pozdéji v roce 1931 nahrazen vyraznou funkcionalistickou budovou. Autorka
dohledala veskeré dostupné informace k tomuto daru, ktery ucinila pfibuzna Berta
Richter, a nechala usit pfesnou repliku zivatku, aby ji vyuZila pro fotografickou inter-
venci na misté byvalého hostince. Ve dvoijici vyslednych digitalnich tisk0 umisténych
na transparentni folii ve vylohach modernistické stavby stojici na misté pdvodniho
hostince Michaela Thelenova kombinovala sou¢asnou realitu s pribéhem darova-
ného odévu. Jeho vérna kopie, zdokumentovana jako oble¢eni dnesni obyvatelky
mésta, byla v tfeskutém protikladu prostfednictvim digitaini manipulace promitnuta
do historického obrazu této lokality i do klokotu jejiho aktuélniho intenzivniho Zivota.
Fragmentarni vzpominka uchovana v depozitu muzea se tak imaginarné navratila do
vlastni minulosti i expandovala do prfitomnosti, aby preklenula propast mezi témi, co
byli nuceni odejit a jejich nastupci.

Michaela Thelenova (*1969, Chomutov) se v rdmci &eské vytvarné scény prosadila
jiz na pocatku 90. let. 20. stoleti spole¢né s dalsimi umélkynémi a umélci repre-
zentujicimi tzv. Ustecky postkonceptualni okruh. Jeji tvorba vyrista z atmosféry,
ktera je charakteristicka pro postindustridlni a strukturalné naruSenou oblast
byvalych Sudet a zaroven reflektuje témata lidské paméti, rodiny a dynamicky se
proménujici role Zzen ve spolec¢enském kontextu. Z hlediska vyuzivani vyjadiovacich
prostiedkd se dlouhodobé vénuje predevsim médiu digitalni fotografie a rozvoji
jeho technologickych moznosti a v poslednich letech se soustifeduje také na praci
s videem. Jeji umélecka dila jsou zastoupena ve sbirkdch Narodni galerie v Praze,
UméleckoprUmyslového musea v Praze, Moravské galerie v Brné a dalsich muzei
umeéni. Michaela Thelenova je docentkou na Katedre elektronického obrazu Fakulty
uméni a designu Univerzity Jana Evangelisty Purkyné v Usti nad Labem a vedouci
ateliéru Digitalni média.

O terminu Prace s paméti viz:

ROSS Christine: The Past is the Present; It’s the Future Too:
The Temporal Turn in Contemporary Art. London: Continuum, 2012.

O Michaele Thelenové vice viz:

KOLECEK Michal, KOLECKOVA Zdena: Michaela Thelenovd. Na konci svéta.

Usti nad Labem: Fakulta uméni a designu Univerzity Jana Evangelisty Purkyné&, 2014.
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Vychdzim z vesnice, V jablofiowé aleji potkivdm sousedkuy, kterd s¢ privé vraci domid. Pole je Eerstwé posedené a voni. Je létni odpoledne, = délky se bliti boufka
a pied ndmi se olevird varuiujici pohled na Kruiné hory v mracich. Chyili si poviddme. ¥ okamiiku, kdy se ozjvd prevni hrom, se loucime.

Vyila z vesmice. V jablodové aleji pu':kal:i sousedky, kierd se |.rrah'- vracela domd. Pole bylo Cerstvi pustn‘.tm‘- a vonélo. Byle letni ud}lulrdnc. r didlky se blifila bouika
u pied nimi g2 oteviral verwdujici pohled na Krudné hary ¥ mracich. Chvili a1 povidaly. V okamiika, kdy d¢ ozval preal brom, se rozloudily.

Divdm se ¢ okna a pozoruji miEn§ opar, jak postupné zaplavuje celon vesnici. Podobny pohled se opakuje kafdy rok v tomto abdobi a je predzvisti pfichdzejiciho
podzimu. Na dohled zdstivd ui jen plot, cestu a domy je moiné tufil jen v ndznacich. Na konci vesnice $tékd pes, jinak je naprosi€ ticho, které mlha jesié umochuje.
Pocifuji stesk, zcela bez konkrétniho didvoedu. Piedstavuji si, kolik fen se stejné jako jd divalo 2 toho samého okna na siluety domil svich souseddi,

Divala se z okna o pozorovale mliny opar, jak postupné zaplavuje celouw vesnici. Podebny pohled se opakoval kaldy rok v tomto obdobl a byl pledzvésti phichdzejiciho
podzimuy. Na dohled zdstal uf jen plot, ceste a domy bylo moiné tudit jen v niznacich. Na konci wvesnice e rozdtékal pes; jinak bylo naprosté ticho, kterd mlba jedré umocnila.
2014, dlgltélnl’ tisk Pocitila steak, zeela bez konkrétniho ddvadu. Phedstavewala si, kalik Ren se stejné jako ona divalo 2 toho saméha akna na siluety domd svieh sousedi

Michaela Thelenova, Na konci svéta,



V lesich za vesnici trhdm jefabiny, vim na stil na nasi zahradé a Zidim dceru, aby jednotlive plody
otrhala do & i mé deery stejné tak, jako v moji.

V lesich za vesnicl natrhala jefabiny. Jejich v@né a chufl byla nepopsatelnd. Kok 5 jefabinami postavila na sl na ch zahradé a poiddala deeru, aby jednotlivé plody
otrhala do misy. Uvédomila 41, jak kKrdané j oraroval ruce mladé divky a aapadlo ji, zda zditane tento okambik vkotven v pamétn jeji deery stejné tak, jako v jejl.

Aij mui dnes bray rdno vsldvd, jeft2 za tmy. Rozldpi v kamnech a plipravuje kivu i pro mne. Slydim bouchnuti venkovnich dvefi a widim oknem, jak vychizi
na tahradu. Veduch je vlhky a od hor zadind vt chladng vite. Zahradu, kterou md tak rdd, je tfeba phipravit na zimu, Divdm se, jak peclivé obchdzi ovocné stromy.

Jeji muad brey rdno vatal, jedtd za tmy. Roztopil v kamnech a plipravil kdvu i pro ai. Slydela bouchauti venkovalch dvebi a vidéla oknem, jak vylel na zahradu.
Veduch byl vihky 3 od hor zadal wii chladny viir, Zahradu, kieroa mél wak rdd, bylo ifeha piipravit na zimu. Divala se, jak pedlivd obechidz! ovocnd siremy.



Michaela Thelenova, Dar Berty Richter, 2018,
site-specificka instalace, digitalni tisk



Postinternet
Pavel Mrkus

Postinternet

Termin postinternetové uméni poprvé definovala v roce 2008 umélkyné a kuratorka
Marisa Olson, a to v rdmci rozhovoru na webové strance We Make Money Not Art.
SnaZila se tak rozlisit uméni, které stoji mimo internet, nebot se jako aktivni autorka
zamérfovala na vyuzivani rznorodého online obsahu pro naslednou offline produkci.
Uvédomovala si pfitom, Ze za postinternetovou uméleckou tvorbu nelze oznadovat
pouze aktivity umélkyri a umélcd piimo pracujicich s internetem, socidlnimi sitémi &i
v Sirsim smyslu pocitaci, ale naopak v podstaté veskeré proudy aktualniho uméni za-
sadné ovliviiované internetem a digitalnimi médii. Jeji formulace pojmu postinternet
tedy sméfuje k jeho SirSimu chapani, v rdmci kterého vymezuje nejenom problema-
tiku uméleckou, nybrz odkazuje k charakteristice celého obdobi reprezentovaného
vyznamem a podilem internetu a socialnich siti na fungovani a rozvoji spole¢nosti.

| kdyz je zfejmé, Zze termin postinternet disponuje rozlehlym interpreta¢nim rémcem
a je stéle v odborné diskuzi rozsifovan nebo zpresnovan, presto Ize v jeho kontex-
tu nalézt nékolik spojnic formujicich podobu k nému se piimo vztahujici soucasné
umélecké tvorby. Patii mezi né virtualni dynamicka rozhrani dovolujici uzivateldm sdi-
let obsah v redlném Case - tedy predevsim blogy a socidlni sité -, design a vizualita
internetu, programovaci jazyky a veskeré technologické nastroje spojené s pocita-
¢ovou kulturou. Neni pfitom podstatné, jestli projevy tohoto typu umélecké tvorby
smé&fuji vyhradné do online prostiedi nebo zUstévaji pfistupné také navstévnikdm
tradi¢nich vystavnich instituci ¢i jsou prezentovany ve fyzickém vefejném prostoru.
Stejné jako se v zivoté jedince i komunity stéle vice propojuji a doplfiuji virtualni

a redlné roviny kazdodenniho fungovani, tak také umélecka tvorba diky své vizudini
podstaté prostupuje rdznymi Urovnémi komunikace. Postinternetové uméni se tedy
predev&im v nejmladsi generaci autorek a autor( odklani od pOvodné prevazujici
orientace do online prostfedi a otevird nové cesty k vyuziti digitalnich strategii ke
tvorbé artefaktU existujicich v redlném svété.
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Pavel Mrkus
Projekty Rss Feeder
a Defragmentation

Soustiedény prizkum vyuzivani moznosti zpUsobd manipulace digitalnich dat v pro-
cesu tvorby videosnimk( dovedl Pavla Mrkuse ve druhé poloviné nultého desetileti
tretiho tisicileti k zajmu o novy zdroj technologickych inovaci i uméleckych témat.
Stalo se jim komplexni prostfedi internetu stale vice prosakujici do vSech rovin
zivota soudobé spolecnosti. Autor se pfitom ve svych uméleckych experimentech
zacal zamérovat jak na rozhodujici podil socidlnich siti na fluidnim proudéni informaci
skrze membrany globalizovaného svéta, tak na experimentovani s distribuci digital-
nich dat, programovacimi procesy ¢i samotnym fungovanim pocitatového hardwaru.
V interaktivni procesudini videoinstalaci Rss Feeder, kterou v roce 2007 site-speci-
ficky pfipravil pro exkluzivni prostory Kunstverein Dresden, exponoval Pavel Mrkus
pretlak informacnich tokd kazdodenné prinasgejicich nezmérné a nekontrolovatelné
mnozstvi svym obsahem a spole¢enskym dopadem nesrovnatelné zavaznych zprav.
Nastrojem se mu pfitom stalo programovaci prostredi aplikace Quartz Composer,
které vyuziva datovych formatd rss uréenych k okamzitému informovani o aktualnich
zménach na webovych strankach. Vizuaini kompozice této instalace promitana vi-
deoprojektory se pfitom proménovala v ndvaznosti na autorem manipulovany proces
ukladani a transformace kontinuélné pfijimanych dat z vybranych mezinarodnich
informacnich server® a rovnéz pod vlivem hluku produkovaného navstévniky. Texty
projektované na stény galerie pomalu plynuly v horizontalnich pruzich, avSak v re-
akcich na zvukové podnéty se jejich pohyb ménil, slova se zvétSovala a rozpadala -
stavala se necitelnymi. Divak vlastnim hlasem, tleskanim, &i jinym hlukem narusoval
proudéni datového balastu a byl tak konfrontovan s esencidlnimi otazkami spojenymi
s orientaci jedince v souCasném svété a protikladem mizejici intimity a rozsifujici

se instrumentalizace vefejného fyzického i virtualniho prostoru. V roce 2011 nasled-
né Pavel Mrkus realizoval monumentalni digitalni vicekanalovou projekci nazvanou
Defragmentation inspirovanou stejnojmennym procesem preskupovani roztrouse-
nych dat na pocitacovém diskovém poli automaticky provadéném, aby se operacni-
mu systému navratila jeho pdvodni vykonost. Autor ovéem symbolicky konfrontoval
tento technicky proces, zalozeny na dvojkové soustaveé vyuzivané pro formulovani
datovych kédy, s hexagramy ¢inské knihy I-ting, ktera je nazyvana Knihou promén.
Vyslednd instalace vytvarela fascinujici svételné prostredi balancujici na hrané tech-
nologického i meditativniho procesu opakovani. Vedle intenzivniho emocionalniho
zazitku ov8em divakdm rovnéz kladla otazky spojené se schopnosti technologickych
médii pfebirat duchovni ikonické obrazy ¢&i s jejich posilujici autonomii na zdanlivé
dominantnich tvircich. Dynamické preskupovani jednotlivych ¢asti této pulzujici
struktury i jeji pribézna revize predstavovaly okouzlujici metaforu lidské touhy po
neustalém hledani vnitiniho klidu a pfirozeného poradku v chaosu okolniho svéta.

Pavel Mrkus (*1970, MéInik) se suverénné pohybuje na Eeské a pozdéji také mezi-
narodni scéné jiz od poloviny 90. let 20. stoleti, a pfesto zUstava v mnohém spojen
s Usteckym regionem a jeho uméleckym milieu. | kdyZ tento autor absolvoval
umeélecké Skoleni v oblasti sklafské tvorby, stal se jeho dominantnim vyjadifovacim
jazykem dynamicky digitalni obraz v kombinaci se zvukem. Od pocatku 21. stoleti

a pod vlivem ¢tyfletého pedagogického pUsobeni v Japonsku se Pavel Mrkus vénu-
je duslednému experimentovani s moznostmi nejnovéjsich technologii vyuZitelnych
V procesu generovani, animace, programovani a prezentace riznych forem obrazu
v digitalnim a pozdé&ji také virtualnim prostredi. Jeho prace byly pfedstaveny na
celé fadé vyznamnych mezinarodnich prehlidek, mezi nimiz Ize pfedevsim zminit
50. Benatské biendle v roce 2003. Od roku 2008 vede Pavel Mrkus na Fakulté umé-
ni a designu Univerzity Jana Evangelisty Purkyné ateliér Time-Based Media, ktery
zalozZil spole¢né s Danielem Hanzlikem.

O terminu Postinternet vice viz:

CONNOR Michael (ed.): Art Happens Here: Net Art Anthology.
Brooklyn: Rhizome, 2019.

O Pavlu Mrkusovi vice viz:

CALDURA Riccardo, KOLECEK Michal: Pavel Mrkus - Next Planet.
Usti nad Labem: Fakulta uméni a designu Univerzity Jana Evangelisty Purkyné&, 2011.
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Pavel Mrkus, Rss Feeder, 2007, interaktivni datova instalace, videoprojekce, internet,
pohled do instalace vystavy Pavla Mrkuse v Kunstverein Dresden nazvané F. A.Q.,
kterou pfipravil spole¢né s Danielem Hanzlikem v roce 2007



Pavel Mrkus, Defragmentation, 2011, animace particle systémd v programu Blender 3D,
videoinstalace, zvuk, 25 x 4 metry, pohled do instalace samostatné vystavy Pavla Mrkuse
nazvané Next Planet v Pori Art Museum v roce 2012 kuratorsky pfipravené

Michalem Kole¢kem







Environmental Art
Zdena Koleckovd

Environmental Art

Environmentalni hlediska a aspekty vyznamnym zpUsobem formuji podobu soucas-
ného umeéni jiz od 90. let 20. stoleti, a to v souvislosti s rostoucimi obavami o stav
zivotniho prostfedi, které je negativné ovliviiovano celou fadou projevd spojenych
s postupujici globalizaci. Umélecka scéna se tvéri v tvar témto nasi civilizaci ohro-
zujicim procesOm zacind obracet k tématim vyrUstajicim ze zajmu o fyzicky svét

a prirodu, aby upozornila na ekologickou problematiku, pfi¢emz vyuziva vyjadiova-
cich strategii postavenych na principech konceptualismu, site-specific intervenci,
spolupréace, artistic research ¢&i artivismu. Environmentalné zamérené umeélkyné

a umeélci zkoumaiji vztah ¢lovéka ke zhorsujicim se podminkam Zivota jak ve zcela
konkrétnich mistnich souvislostech, tak v obecném planetarnim smyslu. Nezfidka
pfitom v ramci jednotlivych uméleckych projektd kombinuji vysledky a data gene-
rovana exaktnim prirodoveédné, socio-ekonomicky, spolecensky ¢&i jinak zamérenym
vyzkumem se subjektivnimi Casto aktivistickymi estetizovanymi gesty reprezentu-
jicimi potfeby angazovanych jedincd &i komunit. Takové tvaréi pfistupy pfirozenym
zpUsobem proménuji pfedstavy o charakteru umélecké tvorby a postaveni umélce
v Sir§im sociadlnim kontextu, nebot Casto zcela zameérné opoustéji tradicni instituci-
onalni prostredi a vznikaji ve verejném prostoru s ambici zapoijit divaky do procesu
vzniku uméleckého dila &i bezprostifedni komunikace s nim. Tento vyvoj inovativnich
umeéleckych vyjadiovacich strategii se predevsim v poslednich dvou desetiletich

v ndvaznosti na prohlubujici se environmentalni ohroZeni stéle vice propojuje s prin-
cipy spolec¢enského ¢i politického aktivismu. Umélci a umélkyné vyuZivajici tyto
strategie si uvédomuiji fakt, Ze jejich dila mohou nejenom vyvolavat pocity estetic-
kého potéseni, ale také zménit vnimani a postoje verejnosti, a to prave v souvislosti
se zhorSovanim zivotnich podminek. Spojeni uméni s problematikami, jakymi jsou
napfiklad zména klimatu, Ubytek biologické rozmanitosti ¢i trvale udrzitelny rozvoj,
pfitom otevird nové cesty a moznosti environmentalniho artivismu - tedy spojeni
obav a péce o zivotni prostfedi a autentické umélecké tvorby.
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Zdena KoleCkova

Projekty Made in Ghetto

a Chemistry Tea & Mercury Coffee,
Perpetuum Racionalis

Environmentalni aspekty tvorby Zdeny Koleckové prostupuji celou jeji kariérou

a reaguji na specifické prostiedi severoceského regionu poznamenaného dlouho-
dobou ekologickou zatézi zpisobenou té&Zbou uhli, spadem z uhelnych tepelnych
elektraren a t&zkym chemickym prdmyslem. Tato problematika se vedle mnoha
dalSich projevuje napfiklad v projektech Made in Ghetto &i Chemistry Tea & Mercury
Coffee, Perpetuum Racionalis, ve kterych autorka kombinuje strategii artistic re-
search pfi zapojeni multioborového vyzkumu, site-specifické postupy a subjektivni
environmentalni artivismus. Projekt Made in Ghetto, ktery Zdena Koleckova realizo-
vala v roce 2012, zkouma otézky spojené s problematikou kvality Zivota v Predlicich -
jedné z okrajovych &tvrti Usti nad Labem situované mezi rozsahlymi industridinimi
aredly. Tato dfive stfedostavovska lokalita se v dUsledku environmentalniho Upadku
zpUsobeného téZbou uhli a jejimi dopady proménila do podoby nepfivétivého,
socialné naruseného, v médiich ¢asto negativné reflektovaného mista charakteris-
tického nizkou Urovni zaméstnanosti i vzdélani, a naopak vysokou mirou kriminality

a zejména Cetnosti obchodu s chudobou. Umélkyné v okoli vybydlenych, poloroz-
bofenych domU ¢&i mistnich provozd sbirala byliny a trhala zplané&lé ovoce, aby z této
Urody pfipravila pochutiny &i dalsi domaci produkty pfipravené podle tradi¢nich
lokélnich receptd pod fiktivnim brandem Made in Ghetto, které nasledné ve Statnim
zdravotnim Ustavu podrobila nelitostné analyze odhalujici pfitomnost té&zkych kovd

a dalgich karcinogennich latek. Lhostejnost sougasné vétsinové spoleénosti vidi
problematikam ekologického ohrozeni &i socialni izolace, tak konfrontovala s pseudo-
-marketingovymi strategiemi propagujicimi eko a bio produkty pochézejici z opusté-
né, devastované a zapomenuté lokality reprezentujici dUsledky extenzivni hospodai-
ské a socialni exploatace destruujici zivotni prostiedi podkrusnohorské industrialni
aglomerace. Na tento projekt potom Zdena Koleckova navazala v letech 2017—2018
instalaci nazvanou Chemistry Tea & Mercury Coffee, Perpetuum Racionalis, ve které
jiz rozpracovany model vytvarné reflexe laboratornich vzorkd obohatila ve vystav-

ni expozici o procesudlni charakter. Autorka se opét vratila do blizkosti areélu nejvét-
&iho chemického zavodu v Usti nad Labem, aby v jeho okoli sesbirala byliny, které
ususila a nasledné coby Cajovou smés ¢Ci kdvovinu podrobila analyze na pritomnost
t&Zkych kovd a aromatickych uhlovodikd. Vedle toho ale také pod vypusti z tovarny
nabirala do kanystrd vodu, kterou pouzivala k zalévani rostlin pé&stovanych v jinak ne-
zatizeném ,laboratornim” galerijnim prostredi. Po ukonéeni jejich vegetativniho cyklu,
a také pred ukoncenim vystavy tyto rostliny opét postoupila analyze, aby zjistila, do
jaké miry kontaminovana voda ovliviuje Zivot jinak neatakovanych rostlinnych orga-
nismU. Rostliny se pro ni v obou pfipadech - jak ty nasbirané za tovarni zdi, tak i vy-
péstované v galerii a zalévané odpadni vodou z chemicky - staly metaforou Ustecké
populace vystavené po dlouha desetileti obdobné ekologické zatézi.

Zdena Kole&kova (¥1969, Usti nad Labem) je multimedialni umélkyni, jejz tvorba je
Uzce spjata s reflektovanim témat formujicich slozitou spole¢enskou, environmen-
talni i kulturni situaci charakteristickou pro strukturalné postizené oblasti ceského
pfihranici - byvalé Sudety. Ve své praci kombinuje bohaté portfolio vyjadfovacich
prostiedkd pocinaje tradi¢nimi technikami kresby, malby ¢&i grafiky pfes rOzné formy
digitalni fotografie az k bohaté strukturovanym instalaénim celkOm &i vyuzivani
dynamického technického obrazu. DileZitou soucasti jejich tviréich strategii jsou
rovné&z intervence do vefejného prostoru nebo akcentovani prvkd artistic research
a multidisciplinarniho vyzkumu zamérenych na uméleckou interpretaci historic-
kych udalosti, problematik spojenych s vizualni archeologii ¢i specifik védeckych
metodologii. Zdena Kole¢kova pUsobi na Fakulté uméni a designu Univerzity Jana
Evangelisty Purkyné v Usti nad Labem od roku 2006 a od roku 2008 je vedoucim
pedagogem ateliéru Fine Art.

O terminu Environmental Art vice viz:

NAVRATIL Ondfrej: Redisté a vina: Ceské uméni a environmentdini
problematika na pocdtku 21. stoleti. Brno: Dexon Art,

Masarykova univerzita / Pedagogicka fakulta, 2021.

O Zdené Koleckové vice viz:

KOLECEK Michal (ed.): Zdena Koleskovd. Usti nad Labem:
Fakulta uméni a designu Univerzity Jana Evangelisty Purkyné, 2021.
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i plané ovoce, kterfi

Zdena Kole¢kova, Made in Ghetto, 2012, instalace, digitalni tisky



Zdena Kolec¢kova, Chemistry Tea & Mercury Coffee, Perpetuum Racionalis,

2017—2018, instalace, digitalni tisky, akryl na platné, video, zivé rostliny



Zdena Kolec¢kova, Chemistry Tea & Mercury Coffee, Perpetuum Racionalis,
2017—2018, instalace, digitalni tisky, akryl na platné, video, zivé rostliny
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