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O autorech

Zdena Kole&kova (¥1969, Usti nad Labem) je profesorkou na Fakult& uméni a designu
Univerzity Jana Evangelisty Purkyné& v Usti nad Labem a vedouci ateliéru Fine Art.
Jeji multimedialné rozkro¢ena tvorba je Uzce spjata s reflektovanim témat formu-
jicich sloZitou spole&enskou, environmentalni i kulturni situaci charakteristickou

pro strukturalné postizené oblasti ceského pfihranici - byvalé Sudety. Ve své praci
kombinuje bohaté portfolio vyjadifovacich prostfedkd pocinaje tradiénimi technikami
kresby, malby &i grafiky pres rdzné formy digitaini fotografie az k bohaté strukturo-
vanym instalaénim celkdm &i vyuZzivani dynamického technického obrazu. Dlezitou
soudasti jejich tvirdich strategii jsou rovnéz intervence do vefejného prostoru nebo
akcentovani prvkd artistic research a multidisciplindrniho vyzkumu zaméfenych

na umeéleckou interpretaci historickych udalosti, problematik spojenych s vizualni
archeologii ¢i specifik védeckych metodologii. Jeji umélecka dila jsou zastoupena
ve sbirkach Galerie hlavniho mésta Prahy, Uméleckoprdmyslového muzea v Praze,
Muzea uméni v Olomouci a dalSich muzei uméni.

Michaela Thelenova (*1969, Chomutov) je docentkou na Katedie elektronického
obrazu Fakulty uméni a designu Univerzity Jana Evangelisty Purkyné v Usti nad
Labem a vedouci ateliéru Digitalni média. V rémci Ceské vytvarné scény se pro-
sadila jiz na pocatku 90. let. 20. stoleti spole¢né s dalsimi umeélkynémi a umélci
reprezentujicimi tzv. Ustecky postkonceptudlni okruh. Jeji tvorba vyrUsta z atmos-
féry, kterd je charakteristicka pro postindustridlni a strukturdiné naruSenou oblast
byvalych Sudet a zaroven reflektuje témata lidské paméti, rodiny a dynamicky se
proménujici role Zen ve spolecenském kontextu. Z hlediska vyuzivani vyjadiovacich
prostfedkd se dlouhodobé vénuje predevsim médiu digitalni fotografie a rozvoiji
jeho technologickych moznosti a v poslednich letech se soustteduje také na praci
s videem. Jeji umélecka dila jsou zastoupena ve sbirkdch Narodni galerie v Praze,
Uméleckoprdmyslového muzea v Praze, Moravské galerie v Brné a dalSich

muzei uméni.

Michal Kole&ek (*1966, Liberec) je profesorem na Katedfe dé&jin a teorie uméni
Fakulty uméni a designu Univerzity Jana Evangelisty Purkyné v Usti nad Labem

a feditelem Domu uméni Usti nad Labem. Zabyva se d&jinami a teorii sou¢asného
vytvarného uméni, metodologii kuratorskych studii a aktualnim vyvojem kuratorské
praxe a rovnéz problematikou socializace sou¢asného uméni. Ve svych studiich
publikovanych v Ceské republice i v zahrani&i se sousttedi pfedevsim na teoretickou
reflexi nejnovéjdiho vyvoje na Ceské a stfedoevropské umélecké scéné s ddrazem
na uméni, které pracuje se specifickym socidlnim kontextem a vyuziva nejriznéjsi
participativni, performativni a kooperativni tendence, pficemz tento vyvoj zasazu-
je do sirsiho sociokulturniho kontextu. Jako kurator vystav spolupracoval s celou
fadou muzei uméni v Ceské republice i zahrani&i, mezi kterymi lze zminit nap¥iklad
Narodni galerii v Praze &i Chelsea Art Museum (New York, USA). V letech 2018—2021
byl hlavnim kuratorem projektu LUNGOMARE ART v ramci programu RIJEKA 2020 -
Evropské hlavni mésto kultury (Chorvatsko).




Déjiny umeéni jako pfibéh

Lidské pamét uchovava povédomi o déjinnych milnikach, vztazenych predevsim na
individualni lidskych osud, na konkrétni prozitek, viem bezprostfedné se odehravajici
na pozadi historickych udélosti. Takto vznikaji vzpominky a interpretace, které
plynou, ozivaji i znejasniuji se, popfipadé se rozplyvaji s tim, jak se vzdaluji od
aktudlni soucasnosti. Rozméry kolektivné vnimané paméti jsme schopni emocné
prozivat s ohledem na vlastni minulost, prostfednictvim fotoalb a vypravéni rodic¢d
&i prarodiéy, pratel, prisludnikd nasi ,socialni bubliny”. Pfibéhy odehravajici se
hloubéji v minulosti pro nds predstavuji rozmér vzdaleného, emocné neutralniho,

k sobé& samé/sobé& samému vztahové neuchopitelného bezéasi. Pfesto bychom

se k témto déjinnym etapam méli vracet, abychom si je v jejich autenticité

uzivali - tfeba bez znalosti dobovych redlii, a tudiz i moznosti plného souznéni

s pOvodnimi motivacemi, v pfipadé uméleckych dél s pdvodnimi aspiracemi jejich
autord. Vidéné, pochopené a citéné dvojim pohledem - o¢ima davno jiz mrtvého
tvdrce i o¢ima bytosti obyvajicich tento svét v 21. stoleti, odrazeji elasticitu
zkugenosti kohabitace s uméleckym dilem. Jen takovym zpUsobem mdzeme

tfeba v avantgardnim dile z 20. let 20. stoleti zachytit, pro sebe objevit dychtiva
ocekéavani, tviréi dobrodruzstvi i vétsinovou spoleénosti ¢i politickymi reprezentanty
0 néco pozdéji iniciované akty zatraceni, vedouci nakonec az do plynovych komor

a pracovnich gulagC &i k pocitdm kfivdy a zatraceni. V pohledu koncentrovaném

na Uzky vysek lidskych aktivit - umélecké teorie a praxe - se totiz zpétné odrazi
povéstny ,Zeitgeist" - tedy duch doby; a spolu s nim i zpUsob, jakym se spoleénost
pfizpUsobuje novym technologiim, ekonomickym, politickym, zkratka vyvojovym
trenddm, respektive jak se vyviji soudobé geopoliticka situace.

ProC studovat dé&jiny umeéni?

Otézky, zda a jak, do jaké miry a v jakych prioritnich oséch studovat dfivé;jsi
umeélecké styly a autorské pristupy, si opakované kladou ucitelé vysokych
umeéleckych $kol, a vychazeji pfitom z vlastni Zivotni zkuSenosti, aktudiniho stavu
vysokého uméleckého Skolstvi, soudobych uméleckych trendd, spolec¢enskych
tendenci i obecné potreby reflexe déjin a teorie uméni.

Odbornou, striktné védeckou komunitou - rozuméj teoretiky a déjepisci uméni -
byvé zpUsob, jakym jsou vykladany dé&jiny uméni a jak probiha reflexe aktualnich
umeéleckych proudd na vysokych uméleckych gkolach, pfijimany mnohdy s rozpaky
&i s Usmévnym a benevolentnim gestem marnych nesouhlasd star§iho chépajiciho
sourozence. Styl, kterym jsou na teoretickych katedrach uméleckych skol
popisovany tviréi pohnutky Ustici v pravé probihajicim nadzorovém a estetickém
trendu, byvé zkugenymi kolegy kunsthistoriky nezfidka ozna&ovan za ,esejisticky’,
.Nedostateéné analyticky", s nizkym po&tem potifebnych referenci...

Motivaci teoretické vyuky na umeéleckych skolach ovSéem primarné neni priblizit se
az romantizujicim predstavam o predavani zkusenosti s déjinnymi kapitolami uméni
a pokorné encyklopedické syntéze dfivéjsich trendy, kterd autorOm a autorkém
nastupuijici generace objektivné umozni doplnit potfebny kaminek do vyvojové
mozaiky uméleckych tendenci, diky kterému dospéji k ritualnimu zasvéceni, ale
priblizit a zvnitnit zpUsoby, jak nedavné i starsi historické kapitoly interpretovat, jak
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v nich ,&ist" a nachazet nové pfibéhy, jak vytvafet viastni vyvojové a preferenéni linie
zaloZzené na objektivnich, &asteéné objektivnich i zcela subjektivnich vychodiskach,
jak si s dé&jinami uméni ,hrat", pokud princip hry napomUze rozvinout tviréi potencial
studenta uméni a vytvofifrozsifi komunika&ni potencial mezi adresatem uméni

a konkrétnim uméleckym dilem.

Jak studovat déjiny
souc¢asného umeéni?

S védomim naro¢nosti tohoto Ukolu byl pro tuto studijni oporu zvolen takovy

styl, ktery osciluje mezi poznatky pfevzatymi z tradi¢nich védnich disciplin (d&jiny
uméni, obecné dé&jiny, estetika) a pfimym didaktickym akcentem i snahou vizualné
a emocialné (tedy i subjektivné) na zakladé vybranych témat pfiblizit modelové
situace, rdmce, systémy, autorské piistupy predstavujici v uréitém dobovém

&i tematickém kontextu specificky pilit pfemostujici paralely mezi historickym
vychodiskem a uméleckou soucasnosti.

Byva pfirozenosti kazdé lidské bytosti, ze veskeré své védéni a chapani okolniho
svéta vnima prizmatem vlastnich Zivotnich zkuSenosti a objevd. Ta se ji stavaji
prvotnimi vychodisky, zZlomovymi momenty, od kterych odviji pozorovani dalsich
dil¢ich udalosti a skrze né je potom podrobuje peclivému vyhodnocovani. Ano,
kazda generace tvOrcU a tvOrkyn tak znovu pro sebe objevuje jiz dfive znama fakta,
ale tento pocit autenticity vilastniho prozitku je pro intenzitu umélecké tvorby
nezbytny. Pokud se ovsem pfilis akcentuje viastni zkusenost, popfipadé tendencné
a Uzce se vymezuji souvislosti, je mozné dostat se do osidnych pasti, které - byt
by se mohlo jednat o pohodiny, vétsinovy nazor - hrozi povrchnim nazirdnim bez
moznosti pochopeni Sirdich souvislosti a hlubsgich zabérd.

Uméni jako zpUsob ziti

Zijleme v dobé&, kterou charakterizuje naddimenzovana pozornost vénovana
informacim, potreba klasifikovat a uklddat informace a nezapominat na nutnost
uchovat (vybudovat si) zapamatovatelnou strukturu viastni moralni, mentalni

a védomostni i dovednostni integrity. Ud&lem nasi doby tedy prestava byt patrani
po dostupnosti informace, spi§ obezfetnost s jejim nakladanim, a predevsim primarni
potieba filtrace informacnich zbytnosti a kognitivni psychohygiena spojena s jejich
davkovanim, respektive odstiihnutim se od informaci zbytnych. Informacni inflace
zpUsobuje, ze tékame mezi neprebernymi moznostmi témat, kterd nas docasné
(nékdy jen chvilkové) zajimaiji a kterymi se mUzeme zabyvat. ZpUsobuje, Ze v dil¢ich
problematikach zoomujeme, pronikéme do sebemensich detaild, a pfitom ztracime
smysl pro celek. V drobkéach reality postradame jeji pdvodni celistvost, opousti

nas smysl pro zdravy odstup, vytraci se podstata zvoleného tématu &i absentuje
jeji zékladni moralni, etické ukotveni. Propadédme panice z nevédomi, z nemoznosti
Jpoznat vie', v komplexité dfivéjsich generanich vzorcU a Zivotnich zkudenosti.

Stavame se tak osamélymi noméady hledajicimi ,své, davno objevené, Ameriky"

a ,své jehly v kupach sena" poznani a inspiraénich zdrojd, a pfitom byvame
ochromeni strachem, zda to, ¢eho se snazime dosahnout, co chceme objevit,
snad jiz pred nami nebylo popsano, vyhodnoceno, namalovano, vyfotografovano...
a zazivdme tak ,instagramovy" typ frustrace hranicici s obsesi, respektive

s podezienim, ze t&mto désim neni mozné ptirozené tvofivym zpdsobem c&elit.
Zatimco zhruba do roku 2022 se zminovany druh nejistoty vétsinové promital do
obav z vlastni nepdvodnosti, obav z mozné ndpodoby/krddeze principu vlastniho
tvdréiho gesta i nutkavé potieby ,googlit” a porovnavat své tviréi napady (jesté
pred jejich realizaci) s jiz existujicimi Uty a pFispévky, coz mUze citlivé jedince
pfivést aZ k pocitu vlastni tviréi skepse, letargie a nasledné hibernace. Desitky

a stovky piibuznych pfistupld ndm, tvircdm a tvirkynim, zabranuji uzivat si radost
z podstaty umélecké svobody a volnosti vytvarného gesta. Co se ale stava dalsi,
emocné vyhrocengjsi Urovni znejisténi, hranicici s obavami z dal$iho civilizagniho
vyvoje, je ,Uloha" umélé inteligence v rdmci kreativnich postupU, véetné umélecké
tvorby, respektive sebe poZirajici, tedy auto kanibalisticka tendence postupného
JPrisypavani” obrazovych dat, ,pfikrmovani” informacnich systémd, a nasledného
zmnozovani obrazovych informaci ve virtualnim prostoru, které kompilact

generuji potencidl reverzniho pfevodu ve smyslu autonomniho virtualniho obrazu
generovaného na zékladé textovych algoritm0 vytvofenych na zékladé podobnosti
a pribliznosti online publikovanych zmnoZzenych obrazovych dat.

T
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Nutno podotknout, Ze umélci a umélkyné vSech predeslych generaci Celivali
povéstnému ,strachu z bilého platna" &i ,nepopsaného papiru” a hledali zpsoby,
jak svou frustraci pfekonavat. V prdbéhu vékd vynalezli paraleini zpUsoby hledani
koncentrace, od ritualnich cvi¢eni a meditaci, pfes racionalizaci pracovnich
postupU exaktnimi postupy, az po tvorbu pod vlivem r0znych navykovych latek

a v pozménéném stavu védomi. My, post-, post-internetovi nasledovnici tvorivych
jedincy, dvoijic, kolektivd a komun stojime ve specifické situaci, v niz jedinou Sanci
predstavuje hledani logickych souvislosti, navaznosti, pfi¢in a nasledkd, tedy
sledovani dil¢ich stop, které nds mohou navigovat smérem k principOm kritického
mysleni a kritické tvorby, respektive k nutnosti vlastni kreativitou pretvaret, nebo
spoluvytvaret svét, ve kterém Zijeme, piipadné na néj reagovat, reflektovat ho

v jeho podstaté a v jedinecCnosti lidského tvorivého gesta.

Tento studijni materidl tedy zdmeérné neaspiruje ani na sumarizacni, ani na dil&i
strukturované prozkoumavani ¢asové linearnich vyvojovych stadii uméleckych styl0,
ale stava se manualem, souborem informacnich strategii, které ve zjednodusené

a zcela jist& fragmentarni formé& umozni jednotlivci (studentovi ¢i studentce)
pochopit zékladni souvislosti vedouci k aktudlni situaci na poli sou¢asného

umeéni a jejiho vnimani v intencich ¢asové (dobové) vertikality jejich historickych
predpokladd a predikce budouciho vyvoje.

V naznaceném konvolutu informacnich hnizd:

Post-kolonialismus: politické, ekonomické a ideologické pozadi

Umeéni a valka: povalecné bésy a inspiracni pretlaky; uméni na dien

Umeéni a véda: exaktni FiSe uméni a intuitivni svét védy

Big Data

Byt Zenou: genderové stereotypy, spoleéenska tabu, promény Zivotniho stylu
Byt Zid: nedorozuméni, stereotypizace a predsudky

Byt Rom: Zivot v celoZivotni segregaci

Byt prislusnikem kmene

Environmentalni tvorba a prozitek environmentalniho Zalu

Skupina jako tvUréi jednotka: kolektivni a participativni postupy

jsou zastoupena vybrand modelova témata, kterd ve vytvarném umeéni rezonuji
pfelomem druhé a treti dekady 21. stoleti. V rdmci dil¢ich text0, slouzicich jako
predstupen, odrazovy mUstek vlastnich projekci a interpretaci studentd a studentek,
jsou zastoupena jak ikonicka vytvarna dila coby inspiraéni zdroje k dalSim parafrazim,
recyklacim, citacim a apropriacim, tak vybrané, k uméleckym dildm se vazici detaily
autorskych medailon0, respektive Zivotopisné skuteénosti, které vznik téchto dél
podmiriovaly a utvéarely zpdsob prace konkrétnich autord, anebo které vyznamnym
zpUsobem spoluuréovaly dobovy historicky diskurs. ,Vysoké" uméni se potom

v sekundarnich sledech misi s jeho pop-kulturni rezonanci i Cisté zdbavnimi formaty,
jez v rovinach vyge zminénych pfidin a nasledkd maiji zprostfedkovavat konkrétni
dobovy pocit, tendenci, ale také emoci napomahaijici skrze kulturu poznavat

okolni svét.

Okruh témat pokryva konkrétni ukazky tviréich strategii vybranych umélcd

a umélkyn zastupujicich uréujici sméry vyvoje vytvarného umeéni smérem

k soucasnosti. Tento vyukovy materidl neni koncipovan jako klasicky uménovédny
exkurz do nedavné minulosti. Je motivovan snahou pfiblizit studentstvu motivaéni

zdroje vybranych tvrcU a pfipravit je na zékonitosti a specifika komunikace o uméni.

Témata vychazeji z diskutovanych tendenci objevujicich se postupné v historickém
kontextu 20. stoleti i v globalnim uméleckém provozu, které zasadnim zpdsobem
spoluur¢uji charakter sou¢asné umeélecké produkce.

13
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Post-kolonialismus: politické,
ekonomické a ideologické pozadi

Jak se stalo, Ze termin post-kolonialismus je jednim z nefrekventovanéjsich slov
uzivanych v kontextu globéiniho uméleckého provozu poslednich let? Abychom
pochopili pfi¢inu pro nas, Stfedoevropany, zdanlivé vzdaleného tématu, je zapotrebi
soustredit se na slovo samotné, bez predpony, a uvédomit, kam sahaji koreny
kolonialismu a souc¢asné spolec¢enské nerovnovahy, ktera z jeho temnych déjin
vyplynula. Abychom pIné pochopili frustrace umélcd a umélkyn Zijicich po celé
planeté, ktefi diky globalnim komunika¢nim nastrojOm a informacénim technologiim
poprvé v déjinach lidstva aspiruji nejen na moznost rovného uplatnéni vytvarného
nézoru generovaného vlastni tradici, ale téZ na moznost a nutnost ,vypravéni"
obecnych déjin a déjin uméni z pohledu kulturnich zvyklosti dané komunity,
kmene, naroda, zemé&, kontinentu a rovnéz jedine¢nosti osobni zkusenosti,
musime si pfipomenout zakladni milniky ,tradi¢niho” &teni déjin... obecné historie
a kunsthistorie po staleti vytvarenych dominantni silou, jejiz kofeny si v jisté mite
zjednoduseni ukotvime v obdobi raného novovéku (i kdyz pojem kolonie znéme jiz
od dob starovéku), tedy v éfe velkych zamotskych objevi.

Nerostné bohatstvi, drahé kovy, nezndmé technologie i nové plodiny dovazené do
.Starého svéta" béhem velkych zamofrskych objevi a dobyvaénych vyprav tehdy
zacelily finanéni krizi mnoha evropskych kralovstvi, zato vsak pfinesly krutost

a nesmifitelnost vi¢i jinakosti ,Nového svéta" a v dUsledku téz zkdzu pUvodnich
civilizaci. Od pocatku 17. stoleti rovnéz Evropané zacinaji na Uzemi Ameriky dovazet
pochytané, zajaté a preprodané africké otroky, aby na americkych plantazich zaijistili
dostatek pracovnich sil pro vyrobu zbozi a potravin uréenych vétsinové zpétné na
evropsky trh... | kdyz od 18. stoleti vznika proti tomuto svévolnému, genocidnimu
chovéni v evropskych zemich i v zdmofiskych koloniich vzdor (Britské antiotrokarska
spolednost, Americké abolicionistické hnuti) a otdzka zrudeni otroctvi pfedstavovala
ve 2. poloviné 19. stoleti jeden z klicovych meznikd Americké obcanské valky,

k otdzkam tykajicim se faktického zrovnopravnéni ob&and afroamerického pivodu
americka spole¢nost v dil¢ich krd&cich dospéla az ve 2. poloviné 20. stoleti. V roce
1957 se na arkansaskou stfedni §kolu zapsalo 9 uchazedd tmavé barvy pleti. ,Kauza"
mediédlné nazvana ,Little Rock Nine" tehdy polarizovala spole¢nost a poté, co
guvernér statu povolal prislusniky narodni gardy, aby studenty do Skolni budovy
nevpustila, musel na obranu studentd intervenovat tehdejsi prezident USA Dwight
Eisenhower. Jiz o dva roky dfive, v prosinci 1955, si afroamericka Zena Rosa Parks
ve mésté Montgomery ve statu Alabama pfi ndvratu z prace sedla v autobusu

na misto vyhrazené pro ,bilé" pasazéry. Poté, co neuposlechla vyzvu fidiCe, aby
misto opustila, byla zatCena. Na jeji obranu tehdy vystoupil bojovnik za lidska prava
a aktivista v otadzce rasové rovnopravnosti Martin Luther King. Tento muz o nékolik
let pozdé&ji pronesl béhem ,Pochodu za praci a svobodu” pfelomovy projev znédmy
jako ,I have a dream’, ktery se stal iniciaénim momentem Usili o ukon&eni rasové
diskriminace a segregace. Roku 1964 ziskal Martin Luther King Nobelovu cenu za mir.
Roku 1968 byl na néj spachan atentat. Otazka dostupnosti zdravotni péce, rovnosti
v oblasti vzdélani ¢i ziskavani adekvatniho zaméstnani je v afroamerické komunité
stale ziva.

Zdroje a odkazy
https://vitava.rozhlas.cz/postkolonialismus-nezapadni-pohled-na-dejiny-a-
soucasnost-8126975

59. Benatské bienale —
Americky pavilon
Simone Leigh
Sovereignty, 2022

Americké multimedidlni umélkyné ve svém projektu zpracovala otédzku osobni
identity, rasové pfisluSnosti a preduréenosti, zabyvala se kritikou kolonidlniho
diskurzu, femininnim uchopenim tradice, adoraci péce i kazdodenni rutinni fyzické
prace, a to prostfednictvim monumentalni socharské formy, architektonické
intervence i videa, vychézejicich inspiraéné z africkych korend, ale téz z tradic
afroamerickych komunit.

V minimalistickém mise-en-scéne sestavajicim z nékolika instalaénich segmentd
interpretovala dojemny a zarover obdivuhodny pfibéh zastupné Zenské hrdinky
konfrontované svym rasovym, respektive déjinnym preduréenim. Své sochy vytvofila
prvotni apropriaci konkrétniho namétu prevzatého z afrického ¢i afroamerického
prostiedi, posléze eliminaci kolonidlniho balastu, ktery na zvoleném motivu ulpél

a naslednou monumentalizaci toho, co poté zbylo. Za inspiraéni vychodisko pfitom
pouzila motivy prejaté z origindlnich archivalii (vernakularni etnografické snimky
.Cernodskych” zen z 19. stoleti; historické fotografickd dokumentace rituélnich idold
a domorodych obydli). Samotné budova Amerického pavilonu na Benatském biendle,
v radmci kterého byl projekt Sovereignty predstaven, byla pokryta ,exotizujici”
vrstvou rakosovych dosek, odkazujicich ke zpUsobu, jak byvala pojimana veletrzni
architektura 1. poloviny 20. stoleti v pfipadé, Ze méla byt v takovém vystavnim
pavilonu prezentovana a interpretovana ukazka afrického, tedy exotického, ve vztahu
k evropské tradici ,jiného" uméni.

Odkaz
https://simoneleighvenice2022.org/sovereignty/
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Uméni a valka: povale¢né bésy
a inspiracni pretlaky; uméni na dren

Svét, ktery v souCasné Evropé obyvame, je spoluutvaren kontinentalnimi valecnymi
konflikty a v pfipadé téch uzavienych naslednymi mirovymi smlouvami, které by méli
zajiStovat geopolitickou stabilitu a neménnost statnich hranic. Drsné skutecnosti,

ze jednou podepsané dohody nebyvaji dodrzovany, ¢elime v pfimém prenosu.

Snad v kazdém méstecku a v kazdé vétsi obci najdeme pamatnik vénovanym
obétem téchto konfliktl. Z téch, které se nas nejblize tykaji, at uz historicky, anebo
geograficky (vzdyt jsme jesté pfed 105 lety byly soudasti Rakouska-Uherska),

a které kli¢ovym zpUsobem fatalné ovlivnily generace EvropanC, bychom méli zminit:

1914—1918 I. svétova valka

1939—1945 |l. svétova valka

1991—1999 (2007) Valky v byvalé Jugoslavii
2014—2023 Vélka na Ukrajiné

Miliony mladych muzy, ale i Zzen, velmi ¢asto ve véku vysokoskolskych studentd,

s plany do budoucna, obétovaly své sny, projekce, pohodli, ustoupily vlastnim
potfebam, rozloucily se se svymi blizkymi a odesly, at uz z odhodlani, nebo

v dUsledku povoldvaciho rozkazu bojovat, a tedy i zabijet stejné staré lidi na druhé
strané zékopU. Technologicky optimismus a vyvoj zbrojniho prdmyslu pfinesl ve

20. a ve 21. stoleti nebyvale ,sofistikované” zpUsoby, jak se zbavit protivnika. Evropa
tak byla poprvé a jiz navzdy konfrontovana s Uc¢innosti tankd, leteckych Utokd,
naslapnych min, plynovych granatd i komor, plamenometd, raketometd, radaru, stfel
s plochou dréhou letu, automaticky navadénych strel, biologickych a chemickych
zbrani i bezpilotnich letound. Po staletich bojd zalozenych vice méné na boiji tvari

v tvar, ¢i na dohled, se dostaly do obéhu zbrané hromadného ni¢eni. Konfrontace

s do té doby nesrovnatelnym utrpenim neustala s datem podpis® mirovych

smluv. Kazdy z konfliktd pfinesl| bezprostfedni utrpeni i nevyhnutelnou vinu post-
stresovych poruch, chcete-li povéleénych syndromd, noénich mr a bésU. | kdyz

s valkou nesouhlasite, i kdyz jste pacifistou, umélcem, ktery ma jasno o své tvOrdi
budoucnosti, dostanete-li rozkaz, nemate na vybranou. Na ptikladu umélecké reflexe
téchto désivych udalosti se pokusime pochopit, jak je zoufalstvi z traumatického
prozitku vale¢ného utrpeni, at uz zazitého, anebo zprostfedkované sdileného, mozné
vizualizovat a sdilet.

Zdroje a odkazy
https:/www.pametnaroda.cz/s?gclid=CjOKCQIiAIJSeBhCCARISAHNAZT9S8hFNn1wa3l

Ys_OgncyWdYgQdJDc27Z5Ned9VvGSkmeuqjlrt TkOaAgGYEALwW_wcB

Kathe Kollwitz
The Widow, 1921—1922

Zivotni osudy této umélkyné vytvareji pfimé prosediky hned se dvéma z vyse
uvedenych konfliktd. Pfiznacné uzZ je i to, Ze se misto jejiho narozeni - Konigsberg,
dnesni Kaliningrad - ve 2. poloviné 19. stoleti a na poc¢atku 20. stoleti nachazelo

ve Vychodnim Prusku, zatimco dnes je v dUsledku pohybd hranic a zmiriovanych
mirovych smluv soucasti Ruska, a pfitom v mezidobi ndlezelo Sovétského svazu.
Tato némecka graficka, kreslitka a socharka, jejiz intimni i monumentalni tvorba
opakované vychazi z motivd utrpeni, fyzického stradani, chudoby, hladovéni, ale
také matefského objeti (véetné v narudi zemrelého ditéte), jde ve své vieobjimajici
empatii doslova az na hranu Unosnosti. Svou vlastni tryzen, kterd ma mimo jiné
pOvod v tom, Ze ji b&éhem 1. svétové valky padl mladsi syn, drasavé, ale pfitom ryze
zensky, dava véanc ,dal§imu sdileni’, nikoli proto, aby okézale upozoriovala na své
vlastni utrpeni, ale aby umoznila prozit pocity sounaleZitosti s dalsimi matkami,
které postihl stejné kruty osud. Roku 1919 se levicové smyslejici Kathe Kollwitz
stala v konzervativné maskulinnim prostredi Pruské akademie v Berling jeji prvni
profesorkou. Na néatlak nacistd byla ze své funkce roku 1933 odvolana a poté ji bylo
téz zakazano verejné prezentovat svou tvorbu. Presto tvofila dal. Zakefnou ironii
osudu padl ve 2. svétové vélce i jeji vnuk. Zivot této humanisticky orientované
umeélkyné se naplnil v jarnich mésicich roku 1945, kdy zemrela b&hem evakuace

v méstecku Moritzburg pobliz Drézdan. Prestoze se jedna o historickou osobnost,
ohlas, ktery ma jeji dilo, svéd¢i o nadCasovém, &i pfimo aktualnim, souc¢asném
vyznéni jejiho tviréiho poselstvi.

Odkazy

https:/www.kollwitz.de/biografie
https:/www.kaethe-kollwitz.berlin/kaethe-kollwitz/das-kuenstlerische-werk/
https:/www.moma.org/artists/3201
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Uméni a véda: exaktni riSe uméni
a intuitivni svét védy

Jednou z intenzivné diskutovanych oblasti v sou¢asném je uméni je umélecky
vyzkum. Zatimco v anglofonnim a skandindvském prostredi je toto téma viditelné
medializovano jiz celd desetileti, v ceském prostiedi se jedna o jev, ktery se do
zorného pole umélcd a umélkyr dostal pomérné nedavno, zhruba uprostfed

minulé dekady. Umélecky vyzkum je vSak i v globalnim méfitku v porovnani

s klasickymi védeckymi disciplinami stale jesté velmi mladym oborem, ktery mé
sice jasné ambice, definovanou spole¢enskou potfebnost, jistou budoucnost,

ale stéle jesté hleda svou komplexitu. Z této situace vyplyva, Zze definici, ¢im je,
anebo neni umélecky vyzkum, je povicero a zélezi jak na individualnim nastaveni
umélce - badatele, tak i na zaZitém lokalnim diskurzu, kterou z nich upfednostni.
Jako umélecky vyzkum je kuptikladu vniman analyticky pfistup umélce k vliastnimu
vizudlnimu zkoumani, na jehoz zakladé vytvafi sva dila, anebo jehoz prostfednictvim
pozoruje, prozkoumava sveét. Takovy umélec do své tvorby aplikuje védeckou
metodologii védnich disciplin - naptiklad metody stanoveni hypotézy, observace,
laboratornich pokus(, komparace, archivace -, pfi¢emz kreativné kombinuje postupy
uzivané primarné v pfirodovédnych a technickych oborech (medicina, biologie,
fyzika). Zcela jinou kapitolu uméleckého vyzkumu tvofi pfesahy uméleckych

aktivit smérem k disciplindam humanitnim a spole¢enskym (historie, sociologie,
kulturni antropologie, psychologie, pedagogika, politické védy). Umélecky vyzkum
tak byvéa naziran jako specificky prisecdik dvou svétU: exaktniho a intuitivniho.

Tvirci a tvirkyné tudiz v rdmci uméleckého vyzkumu vytvareiji specificky typ
spojnic reprezentujicich alternativni a autonomni zpJUsoby poznani. Systematicky
vyuzivaji rizné formy uméleckého vyjadreni (Casto procesuélniho charakteru) ve
smyslu néstroje slouziciho k pochopeni a uchopeni okolniho prostredi. Zejména
spolec¢enskovédni obory predstavuji potencidl empatictéjsiho nahlizeni na komplexni
spolec¢enska témata. V souvislosti s uméleckym vyzkumem se rovnéz ¢asto hovori
o potrebé iniciace vzdélavaci reformy, systémovych zmén v uméleckém skolstvi

a o ekologii vzdélavaciho procesu. Umélecky vyzkum se tak prirozené stava oblasti
umoznujici prostoupeni lidského poznani a porozuméni. Relativizuje zazita schémata
pozorovani a analyzovani reality a upozorniuje na fakt, ze svét védy, jak jej zname, jak
je definovén rozdélenim do jednotlivych védnich obord, existuje pouhych 200 let.
Presto je védeckou obci i vétsinovou spolecnosti v intencich védeckého pozitivismu
preferovan nazor, ze jinak, nez prostrednictvim tradi¢niho védeckého badani neni
mozné dojit k poznani.

Zdroje a odkazy
https:/societyforartisticresearch.org/

SymbioticA

Umélecka laboratof zaloZzena trojici umélct Oron Katts, Miranda Grounds a Stuart
Bunt. Ve svych umélecko-vyzkumnych aktivitadch tematizuji propojeni biologickych
experimentd a vytvarného uméni, uskutecériované ve specifickych podminkach
akademického vyzkumného laboratorniho prostredi. Umélecko-vyzkumny tym

si klade za cil motivovat odbornou i Sirokou verejnost k otevienému dialogu

o experimentalni praxi a otdzkach spojenych s etikou v laboratornich vyzkumech
nebo o moznostech extenze lidského téla. Produkéni tym realizuje programy
umeéleckych rezidenci, pofada vzdélavaci programy, uskutecnuje vystavy Ci
organizuje mezioborova sympozia. Jako relevantni umélecké strategie pouziva
experimentalni vystupy, protokoly z laboratornich pokusd a vzorkd propojujicich
umeéleckou praxi s biologil, bioetikou, ekologii, tkédfiovym inzenyrstvim &i vyzkumem
spanku nebo nitrotélnich implantatd. To vSe Ize terminologicky shrnout pod
pojem bioart.

Odkaz
http:/www.symbiotica.uwa.edu.au/
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Big Data

My, lidé Zijici ve 21. stoleti, disponujeme nesrovnatelné vétsim objemem védéni

nez vSechny predeslé generace. Kazdodenni informacni tok, ktery nas atakuje

a s kazdou nasi na siti sdilenou odpoveédi se stava osobnéjsi, zacilenéjsi, pozménuje
nase vnimani, fyziologii mozkovych drah i psychiku. Jiz roku 1964 publikoval kanadsky
prorok teorie novych médii, Marshall McLuhan tezi, ze kazda nova technologie

s sebou pfinasi evoluéni potencidl a otevira lidstvu nové obzory. Zaroven popsal

vliv médii na mysleni jednotliveU i jejich socidlni chovani. Dopady naduzivani
digitalnich technologii, véetné potencidlu ndvykovosti, narUstu Uzkostné poruchy
nebo digitalni demence, se teprve s odstupem &asu po McLuhanové Umrti (1980)
zabyvaji pedagogové, psychologové i neurologové. Dlouhodobé se problematice
fyziologického prizpdsobovani se nabidkédm nastrojd informacnich technologii ve
smyslu pfenastavovani, pfizpUsobovani struktury lidského mozku vénuje némecky
psychiatr a neurolog Manfred Spitzer, ktery ve druhé dekadé 21. stoleti detekoval,

ze portfolio aplikaci digitalnich technologii zacalo predbihat evoluéni potencial
&lovéka. Informadni nadbytek zacinad paradoxné ,prekazet’, respektive brani nam
prozit satisfakci z komplexity poznani (v&etné tvoreni), pfitemz stoji, a to v globalnim
méfitku, v juxtapozici k dfivéjsi informacni nedostupnosti, anebo limitované moznosti
vzdélani. Informadni éra, ktera lidstvo zasadnim, akcelerujicim se zpUsobem
proménuje, mdze byt v uz8im slova smyslu (pomineme-li pfedchozi vyvoj vypocetni
techniky) datovana od 60. let 20. stoleti, kdy ve Spojenych statech americkych
vznikl prototyp sité ARPANET a ve Velké Britanii sité WAN. Zatimco v 60. letech se
experimentalnim zpUsobem zdafilo realizovat propojeni jednotek &i desitek pocitacy,
respektive pracovist, v 70. letech je vyvijen prvni e-mailovy program a koncept
zasitovani, ,jak ho zname dnes’, pfi¢emz samotny termin INTERNET je pouzivan

od 2. poloviny 80. let 20. stoleti. V roce 1992 se k internetu pripojilo Ceskoslovensko.

Zdroje a odkazy
https:/sciencemag.cz/historie-internetu-v-datech/

Ars Electronica Linz
Eduardo Kac
Genesis, 1998—1999

Multioborovy projekt brazilského umélce Eduarda Kace s velmi silnym metaforickym
zékladem je zalozen na vyznamovém zapojeni jazyka do uméleckého vystupu
procesudlniho charakteru, reflexi zaklad¥ Zidovsko-kiestanské kultury i vnitini
polemice o etice a evoluci nebo Uloze informa&nich technologii. Autor se zabyval
transgennim posunem syntetické genetické informace, kterou vytvoril na zékladé
prepisu konkrétniho verse ze Starého zakona:

.Rekl opét Boh: Ugime &lovéka k obrazu nagemu, podle podobenstvi nageho, a at
panuji nad rybami morskymi, a nad ptactvem nebeskym, i nad hovady, a nade vsi
zemi, i nad v8elikym zeméplazem hybajicim se na zemi."

(Bible Kralickd, Stary zakon, Kniha Genesis, Kapitola I., ver$ 26)

Jazykové sdéleni, které plné vystihuje esenci antropocénu, napred preved| do
Morseovy abecedy, ktera pro umélce predstavuje iniciacni fazi elektromagnetického
prenosu informace, kéd slozeny z tecCek a arek nasledné transformoval

a implementoval do struktury nukleové kyseliny a jeji sekvence vlozil do bakterii,
které predstavovaly kli¢ovou soucast instalace projektu. Postupnou transmutaci
bakterii doslo v pribéhu vystavy k posunu v jejich genové strukture. Po vystavé

byl gen znovu dekddovan, preveden do Morseovy abecedy, nasledné do anglictiny
a sledovan vyznamovy posun biblického citatu.

Odkaz
https:/www.ekac.org/geninfo2.html
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Byt Zenou: genderové stereotypy,
spoleCenska tabu, promény
zivotniho stylu

Déjiny hnuti za rovnopravnost pohlavi je mozné datovat od 18. stoleti, konkrétné
je odvijet od nazord a Zivotnich postojd spisovatelky, dramatic¢ky a aktivistky Marie
Olympe de Gouges. V intencich svého presvéd&eni ,Rovnost za fe¢nickym pultem,
rovnost na popravisti" sice nebyla osly$ena, ale zato béhem francouzské revoluce
skuteéné popravena, a to proto, ze pUvodni revoluéni manifest z roku 1789, ideal
rovnosti a bratrstvi nazvany ,Deklarace prav ¢lovéka a ob¢ana" prevedla v roce
1791 do Zenského rodu a publikovala pod ndzvem ,Deklarace prav Zzeny a ob¢anky"
V organizované podobé, ve spolkovych i aktivistickych aktivitach, v potfebném
mezinarodnim zasitovani se myslenka zenské emancipace do viditelného
spolec¢enského diskurzu navrétila v prvni poloviné 20. stoleti, kdy se pozornost
predstavitelek 1. viny feminismu soustredila na esencialni oblasti disproporci, mezi
které patfi boj za volebni pravo, ddstojnou mzdu a pfijatelné pracovni podminky,
pravo dosahnout plnohodnotného vysokoskolského vzdélani a disponovat svym
majetkem. V 60. a 70. letech byly potom pozadavky 2. viny feministického hnuti
rozsifeny o oblast prava na sebeurceni, sexualni svobody, prava na potrat, pozadavku
kariérni rovnosti a vymezeni vi¢&i sexismu a domacimu nasili. V ramci 3. viny,
datované do zavéru 20. stoleti, se spolu s postupujici globalizaci otevira diskurz
genderu a prava na sebeuréeni bez rozdilu rasy a spoledenské t¥idy. Ctvrta vina
feminismu je v 21. stoleti spojovana s globalnim aktivismem, vyuZzitim potencialu
socidlnich siti a aktivnim pouzivanim dalSich online nastrojd, akcentem otézky kvét
a otevienym pristupem k multigenderové realité.

Zdroje a odkazy
https:/wave.rozhlas.cz/chceme-aby-se-sexismus-stal-celospolecenskym-tematem-
rikaji-clenky-ctvrte-viny-5186793
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Nguyén Trinh Thi
Eleven Sons, 2016

Vietnamska multimedialni umeélkyné a nezavisla filmarka ve svych dilech tematizuje
fadu dosud tabuizovanych otazek, vztahujicich se k dé&jindm 2. poloviny 20. stoleti,
promé&nam vietnamské spoleénosti i postaveni Zeny, ale také roli umélce/umélkyné
v ramci téchto promén. Pro svUj adresny postoj, hluboky vhled a bytostné
empaticky pfistup byva oceriovana po celém svété. Jeji nezpochybnitelné erudici
napomohlo adekvatni vzd&lani - v tomto ohledu je Nguyé&n Trinh Thi ukizkovou
umélkyni potvrzujici rAmcovy model kariér tvirc¥ aktivnich v obdobfi
post-koloniélnich promén. Do portfolia odbornych kompetenci tak mUze zaradit
fotografii i dokumentarni film, ale také Zurnalismus a mezinarodni vztahy.

Je zakladatelkou a feditelkou vzdélavaci a produkeni neziskové organizace
HanoiDOCLAB, ktera sv0j program stavi na vyzkumu a experimentalnim pfistupu

k filmové tvorbé.

V jednokanélové videoinstalaci nazvané Jedenact synU se inspiruje syzetem
stejnojmenného dila Franze Kafky. Interpretuje jej pomoci apropriovaného filmového
materidlu, konkrétné stopéaze prevzaté z oficidlni vietnamské filmové produkce
poslednich tficeti let, v niz figuruje jedna a taz herecka. Na proméné charakteru
jejich roli, respektive na zakladé kompilace a komparace filmovych scén prevzatych
do nového dila Nguyén Trinh Thi popisuje promé&nu postaveni Zeny ve viethamské
spolecnosti, nazirani na spolec¢enské Ulohy muzy, ale klade si téz otazky spojené

s objektivizaci zenskych hrdinek v kinematografii 2. poloviny 20. stoleti. Snazi se
pojmenovat specifika mezilidskych vztah( v dobéach zasadnich spole¢enskych
promén souvisejicich s pokraduijici a silici globalizaci, a pfedev&im potom prilom do
doposavad neménnych genderovych roli, na nichz je historicky tradi¢ni vietnamska
spolec¢nost zalozend, respektive zajima ji postupna a nevyhnutelnd proména této
neménnosti’.

Do svych tvUOrdich strategii autorka zahrnuje metody uméleckého vyzkumu,
investigace a kolaborativni praxe. Byva vniméana jako vyjimecna umélkyné s ryzim,
poetickym a empatickym osobnim pfistupem i mnohavrstevnym pohledem na
historii Vietnamu, post-traumaticky efekt valky, vyvoj vietnamské spolec¢nosti

i tabuizovani fakt.

Odkazy

https:/nguyentrinhthiwordpress.com/about/
https:/www.babelmatrix.org/works/de/Kafka, Franz-1883/Elf S%C3%Bbéhne/
cz/34784-Jeden%C3%Alct_syn%C5%A
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Byt Zid: nedorozuméni,
stereotypizace a predsudky

Rasismus byl pfitomny ve spole¢nostech starovékych, stiedovékych i rané
novovekych. V dohledatelné a presnéji klasifikovatelné formé jej registrujeme

od 18. stoleti, kdy dochazi k postupnému rozvolfiovani z podstaty stfedovékych
diskrimina&nich zakond (moznost opustit do té doby hradbami obehnana ghetta,
vénovat se zvolenému povolani, podnikat nebo studovat). Vzestup ovéem
zaznamenavame v 19. stoleti, kdy jej mdzeme detekovat jako smutny doprovod
narodnich obrozeneckych hnuti i jako nastroj mocenské politiky. Projevy nendvisti,
pfedsudkd namifenych proti

Ziddm, nazyvadme antisemitismus. Projevy nendvisti adresované vici Zidovskému
ndboZenstvi, pramenici predevsim z odliSnosti s kifestanskou virou, byvaiji
oznadovany jako antijudaismus. Kromé ptimych fyzickych atakd i ostrakizace aktivit
spoluobéant zidovského pdvodu, tato komunita v 19. stoleti a pozdéji i ve 20. stoleti
postupné &elila opakujicim se predsudkdm, Ze jsou Zidé ,nedisti’, Ze zapachaji,

a proto byvali stereotypné karikovani jako prasata; ze jsou lini; Ze ritualné vrazdi,
protoze pro nabozenské obtady potfebuiji kiestanskou krev istych panen”; Zze
pfipravuji mezinarodni ,zido-bol8evické" spiknuti; nebo Ze chtéji svym kapitalem
prostfednictvim burzy na Wall street ovladnout cely globalni prostor, uvést ho

do chaosu a krize. | kdyz ndm mohou tyto vybajené predsudecné charakteristiky
ukotvené ve zvracenych hodnotovych hodnotach zmanipulovanych lunatikd
pfipadat naivni a hloupé, pravdou je, Ze jsou nacionalistické a rasistické tendence
spolehlivé rozehravany i v soucasné krizové situaci. Cilem antisemitskych vypadd
se tak opakované stéva jak soucCasny ukrajinsky prezident Volodymyr Zelensky,

tak i finan&ni magnat a filantrop George Soros - i oni se v intencich pfispé&vkd na
dezinformacnich informacénich platforméach ,snazi rozvracet svét’, ,zvat do Evropy
uprchliky, aby znicili jeji kfestanské tradice" a ,podporovat fasismus".

Zdroje a odkazy
https:/www.holocaust.cz/dejiny/holocaust/pojem-holocaust/

Documenta 15 Kassel
Taring Padi
People’s Justice, 2002

Kauza prezentace dila s rasistickym obsahem v ramci svétové proslulé prehlidky
umeéni, respektive nar¢eni z antisemitismu, popfipadé podcenéni citlivosti tématu
antisemitismu v politickém a spole¢enském kontextu némeckych zemi vyvolala
ostré reakce a rozpolceni umélecké scény. Pozoruhodnym momentem - v souvislosti
s analyzou naslednych reakci - byl fakt, Ze spise levicova ¢ast umélecké obce se
nestastna a nedomyslena prezentace v Némecku vyvolala. Indonéska skupina Taring
Padi vytvorila kolektivni dilo nazvané People’s Justice jiz roku 2002. Kromé mnoha
dalsich, byl na velkoformatovém vyjevu jednoznacné cCitelny i motiv vojaka s praseci
hlavou, ndpisem Mossad a Zidovskou hvézdou. V disledku po&atenich rozpakd

a naslednych politickych reakci bylo toto dilo na kasselské prehlidce zprvu zakryto,
pozdéji odstranéno. Proti jeho prezentaci se postavili Ombudsman pro otazky
antisemitismu i ministryné kultury. Mnoha reprezentanty umélecké scény bylo
staZeni dila ozna¢eno za bezprecedentni cenzorsky zdsah do koncepce prehlidky.

Aktivisticka skupina Taring Padi dlouhodobé komentuje politickou situaci
jihovychodni Asie i globalni situaci (ohroZeni svétového miru, environmentalni
ohroZeni, zne&ist&ni planety, t&Zbu fosilnich paliv, socidlni nerovnovahu). Formou
pouliénich poutacy, bannery, plakaty, billooardd a dalSich forem nastroj0 vizualni
komunikace pouzivanych pfi politickych demonstracich vytvaii monumentalni,
desitky metr0 &tvereénych &i krychlovych rozsahlé kompozice &i prostorové
instalace. Tato levicova, az radikalné levicova uméleckd skupina vznikla b&éhem
autoritaiského indonéského rezimu na prelomu 20. a 21. stoleti. V 90. letech
squatovala budovu umélecké skoly, kterou proménila v umélecké aktivistické
centrum. Dila vytvaii metodou kolektivniho autorstvi.

Odkazy
https:/documenta-fifteen.de/en/news/statement-by-taring-padi-on-dismantling-

peoples-justice/

https:/news.artnet.com/art-world/taring-padi-collective-interview-2155080
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Byt Rom: zivot v celozivotni segregaci

Romové, Romani - etnikum pochézejici prapdvodné z Indického subkontinentuy,
od dob stfedovéku se stalo souc¢asti evropské populace

Cesti Romové - az na nékolik stovek jedincd zemreli nebo byli vyvrazdéni bé&hem
romského Holokaustu

Sintové, Sinti - ¢ast stfedoevropské a zadpadoevropské romské populace, v uzsim
slova smyslu Romové obyvaijici zdpadoevropsky prostor, do jejichz jazyka byly
Céastecné inkorporovany prvky némciny

V intencich préavniho systému nacistického Némecka (podle takzvanych
Norimberskych zakonU z roku 1935) byli Romové a Sintové (jakozto ,Cikani") spolu

s Zidy oznadovani za ,neérijce’, tedy za ,podrfadnou, respektive méné rozvinutou
lidskou rasu” ,odporuijici ideji rasové Cistého statu”. Protoze se o Romském
holokaustu zacalo oteviené hovofit teprve od 80. let 20. stoleti, vzila se pro néj

téz oznaceni jako ,zapomenuty" nebo ,prehlizeny” holokaust. V prdbéhu 2. svétové
vélky, tedy v obdobi takzvaného ,Protektoratu’, byl i na Uzemi dnedni Ceské
republiky vytvoren soupis ,Cikan0", na zakladé kterého byli pfislugnici Romského
etnika deportovani do &eskych sbérnych pracovnich téabord. Prvni z nich byl
provozovan v Letech u Pisku a druhy v Hodoniné u Kunstatu. Pfedevsim v letech
1943 a 1944 vsak byli Romové prevazeni rovnéz do koncentraéniho tadbora v Osvétimi,
kde dochazelo k nasilnym sterilizacim romskych Zzen a ve kterych byla nakonec
drtivé vétsina pfichozich nésilné usmrcena takzvanym ,zplynovanim®. Diskriminace,
skupinova marginalizace a kriminalizace této etnické skupiny spolecenskou vétsinou
se vSak stala nedilnou soucasti i povalecné reality, a to napfi¢ evropskymi zemémi.
V Ceskoslovensku b&hem predlistopadového rezimu dochazelo k pokusdm

o integraci, ale zejména o asimilaci romského etnika, a to i prostfednictvim
nepripustnych postupl jako opé&tovného neopravnéného provadéni sterilizact
romskych zen pfi opakovanych ¢&i viceCetnych porodech, automatického zapisovani
&i presun’ romskych déti do tzv. zvlastnich kol bez moZnosti jejich daldiho
studijniho uplatnéni nebo prostfednictvim cilené absence vyuky romského jazyka
na zakladnich 8kolach. Obecné patfi Romové k etnické mensiné s velmi vysokym
potencidlem spolec¢enského vylouceni, pro vétsinu obyvatel socidlné vylou¢enych
lokalit potom zasadni ohrozeni predstavuiji: nizky stupen dosazeného vzdélani,
velmi vysokéd nezaméstnanost, horsi zdravotni stav, respektive snizena dostupnost
zdravotnich sluzeb, deprivace a chudoba.

Zdroje a odkazy
https:/www.holocaust.cz/dejiny/pronasledovani-a-genocida-romu/
https:/artalk.cz/2018/02/21/kdo-je-romsky-umelec/

Delaine LeBas
Witch Hunt, 2011

Britskd umélkyné romského pdvoduy, které ve své tvorbé jasné a deklarativné
akcentuje a se specifickymi vyrazovymi prostifedky se vyjadfuje k otazkadm etnické
prislusnosti. Zaobirad se s nimi spojenymi rasovymi stereotypy, problematikou
jinakosti a socialniho vylou&eni, v&ima si kulturnich a spole¢enskych stereotyp0,
nevyr¢ené, zamlCované i pouze Ustné dochované historie kazdodennosti,
moznostmi zkresleni a pokfiveni interpretace romskych déjin, ale vénuje se

i problematice genderu. Ve svych monumentalnich textilnich instalacich zohledrnuje

vySe zminovana témata i kulturni a symbolické hodnoty pouzitého materialu. Textil,
latka pro ni reprezentuje ,cejch’, znameni socidlniho vylou¢eni na zékladé predstav
a predsudky, které mdze urdity typ odévu spojovany s konkrétni spole¢enskou
skupinou implikovat. Zarover se v souladu s romskou tradici zabyvéa otdzkou
Setrného nakladani s textilni materii, peclivym zuzitkovanim toho, co dfive jiz v jiné
formé doslouzilo. Z objekt’ a maleb, Utrzkd pestrobarevnych vzorovanych latek,
britskych vlajek, vysivek, textilnich aplikaci i textovych vzkazd vytvati symbolické
vyjevy zobrazujici romskou tradici, anebo (a zéroven) predstavy vétsinové populace
o tom, kam stfipky povédomi o romské kulture zafadit, od ¢eho je odvijet, k jakym
bodm je vztahnout, zkratka takovou sofistikovanou ,romskou couture”.

Odkazy
https:/artycok.tv/cs/post/delaine-le-bas
https:/anti.athensbiennale.org/en/artist/delaine-le-bas.html
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Byt prisluSnikem kmene

Od 80. let 20. stoleti zaziva vytvarné uméni do té doby nepredstavitelny kontinualni,
stéle se dynamizujici obrat, rozdéleny do nékolika postupnych vyvojovych fazi.
Spolu s rozpadem kolonialismu totiz dochazi ve 2. poloviné 20. stoleti k postupnému
procesu sebeuvédomovani do té doby prehlizenych mas obyvatel na svétovych
mocnostech pUvodné zavislych Uzemi, jejichZ zastupci se vydavali do evropskych

a americkych metropoli ziskat adekvatni zkuSenosti, cestovat, studovat a bud' se
vracet do svych zemi zpét, anebo - ¢asto v dUsledku domovskych autoritaiskych
rezimd - z0stévat v zemich euroatlantického kulturniho svéta a zapustit tam své
kofeny. V oblasti umélecké tvorby a produkce se tento jev propsal do situace,

kdy mladi tvOrci odjizdéli budovat svou uméleckou drahu, pfizpdsobovat se ramci
zapadniho uméleckého provozy, ale pfitom se do néj rozhodl vstupovat neotielymi
autentickymi pristupy reflektujicimi témata spojena s kulturou rodnych zemi. Spolu
s nastupem novych médii a cestou za rovnopravnost zenskych autorek predstavuje
Uspéch této generace mimoevropskych tvircd nejvétsi obrat globalniho galerijniho
provozu. V prisediku v8ech t¥i zmifiovanych souvislosti se nachazi irdnska
umeélkyné Shirin Neshat, drzitelka dvou ocenéni na Benatském bienale, narozena
1957 v severozapadnim Iranu, ktera vystudovala kalifornskou Berkeley University

a nasledné se usadila v New Yorku. Svétovou reputaci ziskala diky nad¢asovym
multimedialnim projektdm reflektujicim tradiéni perskou kulturu konfrontovanou

s aktualni irdnskou realitou. Svétového ohlasu tito umélci a umélkyné piné dosahuji
na prelomu 20. a 21. stoleti, tedy v éfe jiz postupuijici globalizace, ovlivnéné silicim
vlivem informacnich technologii a moZnosti budovat si svou kariéru i online néstroji,
a to prakticky kdekoli po celém svété. Generace autor0 a autorek, ktera na scénu
prichazi po roce 2000, uz se tedy nutné nemusi vzdavat své autenticity a etnicity
ve smyslu asimilaénich pfistup¥ naplfiovanych generaci predeslou, ale svUj

zivotni postoj, pfistup ke vzdélani ve smyslu demokratizace transferu informace
uskutednované i netradi¢ni, ,zezdola" budovanou formou, odviji od zkuSenosti

a potreb naplhovanych v lokalnim domovském prostiedi. Tento proces se odehraval
- oproti prvni zmifiované generaci - na pUdorysu detailngjsich sebeuvédomovacich
spolecenskych procesU, a to na Urovnich narodnostni, respektive statni pfislusnosti.

V tomto ohledu sehral vyznamnou inicia¢ni roli kupfikladu klasicky reprezentant prvni
zmiflované generace, pUvodné nigerijsky teoretik, kritik a kurator Okwui Enkwezor,
ktery postavil t¢éma mezinarodni prehlidky Documenta 11 (jako prvni ,neevropan”
ve funkci jejiho kurédtora) na oteviené artikulaci do té doby nevyi¢eného tématu:
post-kolonialismu. Ve svych kli¢ovych vystavnich konceptech realizovanych

v prestiZnich vystavnich institucich (Guggenheimovo muzeum v New Yorku, Art
Institute v Chicagu, Haus der Kunst v Mnichové) akcentoval opakované téma
jinakosti, plurality kulturnich déjin a hrdosti na autentickou rozmanitost i konkrétni
etnickou pfislusnost, stejné jako zdpadni ,exotizaci” jinakosti. Vzrueni, excitace,
UCast na tepu déjin, obdobi velkého prerodu, tematizace multikulturalismu spojena
s hektickymi aktivitami ,flying curators” predstavovaly aZz do doby ekonomické
recese Vv letech 2008-2009 zékladni charakteristiku globainiho uméleckého
provozu. DUsledky nasledného ekonomického kolapsu tehdy logicky vedly

k postupnym proménam spolecenskych priorit i k potfebé prenastavit s novou
situaci nekompatibilni, pfesto dosud stale funkéni systémy i zazité stereotypy,

a hledat takové priority, které by odrazely nové chapani svéta. Ve druhé dekadé
21. stoleti se v dal$im kroku a v dUsledku vyse vyi¢enych procesy, i s ohledem na
obecné promény zivotniho stylu podminéné globalné dostupnymi informacnimi
technologiemi a dopadem vznikajicich socidlnich sitich. zcela prenastavily i tvaréi
strategie a vnimani identity jedinc i skupin. Do popfedi se pod vlivem postupuijici
emancipace mimoevropskych kultur a v intencich volani po navratu ke kofendm

dostala témata jako ritualizace kazdodennosti, snéni, kmenova pfislusnost, tradi¢ni
(pOvodni) vytvarné techniky i rukodé&lné postupy.

Zdroje a odkazy
https:/www.on-curating.org/issue-33-reader/post-north-documentall-and-the-
challenges-of-the-global-exhibition.html#Y8WIJ3bMJPY
https:/www.documenta.de/en/retrospective/documentall

59. Benatské bienale —
Francouzsky pavilon

Zineb Sedira

Dreams have no title, 2022

Filmarka a multimedialni umélkyné Zineb Sedira se narodila roku 1963 ve Francii

na predmésti PafiZze do rodiny alZirskych pfistéhovalcCO. Ve své tvorbé opakované
akcentuje otazku pUvodu a socidlni stratifikace. Jeji etnicky pOvod vytvari zaklad
dichotomie, respektive troji identity, skrze kterou vnima okolni svét. Pocit jinakosti
kazdodenné prozivany v zapadoevropské spolecnosti ji na jedné strané vnitfné
obohacuje o daldi kulturni rozmér a pFinasi svébytny tviréi potencial, zarover ale
byva predmétem skryté i oteviené diskriminace. Zineb Sedira Zije a pracuje ve Velké
Britanii. A pravé identifikaci se spolecenskym prostifedim zminénych tif zemi trvale
stimulujicich jeji kariéru vénuje opakované svou pozornost. V multidisciplinarnim
zébéru vytvari vyrazna dila na pomezi vytvarného umeéni, kinematografie a kulturni
antropologie nebo kulturni geografie. Do svych projektd zahrnuje autobiografické
prvky, realisticky pUsobici, pfesto fiktivni narativy i historické fakty. Umélkyné je
jednou ze zakladatelek a zakladatelU instituce ARIA (Artist Residency In Algiers),
ktera od roku 2011 napomaha rozvijet kontakty s alzirskou uméleckou scénou

a vytvaret mezinarodni tvOréi tymy.

Instalace Dreams have no title rovnéz pfipomina autorc¢ino emoc&ni rozpolceni mezi
t¥i geografické a kulturni zachytné body jejiho Zivota. Mezi Francii, v niz vyrUstala

s laskou ke kinematografii, Alzirem vnimanym jako kulturni dédictvi svych kotfend

a Briténii, v niz se v dospélosti usadila. Zvlastni dlraz v projektu klade na historicky
soubé&h dvou pro autorku ddlezitych (jinak neporovnatelnych) kontextd: Valky za
nezavislost Alziru a Francouzské filmové nové viny. Do obdobi 60. let 20. stoleti
rovnéz stylizuje set-design peclivé koncipovaného dila, pfi¢emz vychazi z dobové
estetiky, zivotniho stylu, hudby, designu, grafického designu, maédy... Dilo, které

v sobé& obsahuje vyrazové prostiedky kinematografie, performance i architektury,
rekonstruuje, ¢i spiSe demonstruje zdanlivou logiku a linearitu autoréina Zivota.
.Casové usazeni’, odvijeni pfibé&hu od ,zadatku do konce" bylo v pavilonu
benéatského biendle evokovano prdchodem mezi diléimi instalacemi, jejichZ Ucel byl
v zavéru plné rozkryt v potemnélém kinosale, na jehoz platno se doslovné promital
stylizovany Zivotni pfibéh, sestévajici z jednotlivych scén odehravajicich se pravé

v kulisach vyse zminénych instala¢nich celkd a v nich vystavenych artefakt0 -
filmovych rekvizit.

Odkazy

https:/dreamshavenotitles.com/index.php/en/home/
https:/www.zinebsedira.com/dreams-have-no-titles-2022/
https:/www.zinebsedira.com/dreams-have-no-titles-2022-film/
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Environmentalni tvorba a prozitek
environmentalniho zalu

Cilenou reflexi prirody, pfirodnin, pfirodnich procesd a vztahd mezi nimi se umélecka
praxe zabyvéa zhruba od 60. let 20. stoleti, at uz v podobé individuélnich ,rebelskych”
gest reagujicich na kritizovanou domnélou vyprazdnénost pozdné modernistické
produkce a jeji vylu¢nou prezentaci v elitafském galerijnim prostredi, anebo formou
oteviené politickych aktivistickych projektd spie postmoderniho charakteru. Ke
vzestupu Cetnosti reflexe této problematiky dochazi po roce 2000, a to s ohledem
na rozvoj a dostupnost informacnich technologii, rostouci povédomi o globalnich
dopadech znedisténi Zivotniho prostredi a dynamickych proménach ekosystémi
(destné pralesy, ozénova dira, vzestup produkce CO2, dopady t&zby fosilnich paliv,
pfitomnost dalSich chemickych polutantd, rizika provozd atomovych elektraren

a skladovani jaderného odpadu, nardst vyroby plastd a zpdsoby jejich likvidace,
transformace svétové ekonomiky a pfesun vyrazného objemu stézejnich vyrobnich
provozd do zemi vychodni a jihovychodni Asie, nebyvald koncentrace kapitélu a vznik
globalnich konsorcii). V souvislosti s diverzifikaci ekologickych témat, kterymi se
umeéni po roce 2000 zabyvalo, v§ak dochdazi rovnéz k rozprostreni Sirokého portfolia
pouzivanych vyrazovych prostfedkd a tviréich postupd - od zapojeni udrzitelnych
material0, recyklatd nebo odpadkd do umélecké praxe, uziti laboratornich

postupy, vytvareni filmovych dokumentd, generovani softwar(, vytvareni online
projektd véetné organizovani hackerskych Utokd, az po instrumentalni polohu
aktivistickych apelativnich gest v podobé demonstraci, happeningU, organizovani
klimakempU, okupacnich stavek &i okupovani vyrobnich provozd a v posledni

dobé téz nasledovani diverznich akci poskozujicich exponaty v uméleckych
muzeich a obrazovych galeriich. V ddsledku zavaznosti dopadu klimatickych zmén

a nutnosti promyslet ekologicky udrZitelnou variantu budoucnosti, tak nar0Usta
nejen potieba umélecky se k nim vyjadiovat, ale téZ nutnost mezioborového
networkingu propojujiciho umélecky svét s ramcem mimouméleckym. Pro umélce
¢i umélkyné zabyvajici se environmentalnimi aspekty je totiz zapotiebi sledovat
aktualni vyvoj v oblasti pfirodnich a technickych véd, spolec¢ensky a politicky dopad
environmentalnich zmén, jejich medialni reflexi, i vyvoj aktivismu, a pfedevsim jeho
specifické formy, kterou je artivismus (aktivistické gesto propojené s uméleckou
erudici).

Zéakladnimi znaky, jimiz se vyznacuje souCasné ekologicky vstficné uméni, se

tak logicky a nevyhnutelné stavaji jasné deklarovana solidarita, nekompromisni
angazovanost, kritické mysleni, interaktivita, jiz zmifiovand mezioborovéa provazanost,
komunitni umélecka praxe, snaha o minimalizaci uhlikové stopy, recyklovatelnost,
akcent lokélniho kontextu, péce o biodiverzitu, pdvodni ekosystémy

a ohrozené biotopy, biologické druhy ¢i odridy, idea autonomni sobéstacnosti

a bezodpadového hospodarstvi.

Psychickou nebo psychosomatickou reakci na nezvratnost klimatickych zmén nebo
v 8irs§im slova smyslu na nemoznost vlastnimi silami viditelné ovlivnit znecistovani
zivotniho prostfedi definujeme jako environmentalni zal (téZ ecological grief,
climate anxiety). Intenzivni prozitek emod&ni lability &i tisné, a to i v mife naprosto
paralyzujici a prelévajici se do podoby fyzické stresové reakce, je nutné vnimat jako
masove rozsiteny fakt. V souvislosti s timto dobovym fenoménem je tfeba striktné
pristupovat k vyhodnocovani pfi¢in a nasledkd, i k moznostem hledani pozitivniho

vyuUsténi stavaijici situace. Na jedné strané je nutné apelovat na odhodlanost

k osobni i kolektivni zodpovédnosti a pfipominat si ddleZitost nepatrnych, ale
kazdodennich vstficnych kroky, které v celistvosti konani pozitivni dopad jisté mit
budou, na strané druhé nelze zapominat na potfebu ,dospéle” zvnitinit problém -
bez paniky, s védomim zavaznosti situace zpracovat stav, v némz se nase civilizace
nachézi a pfijmout ho jako danost. V dalS§im kroku je zapotrebi se s nim vyrovnat,
uvédomit si silu sdileni zkusenosti s dalSimi jedinci a tfeba své obavy pretavit do
podoby osobité umélecké vypovédi.

Zdroje a odkazy
https:/www.extinctionrebellion.cz/jednejme-okamzite/navody-a-materialy/
regenerativni-kultura/environmentalni-zal-a-co-s-nim/

Max Hooper Schneider
Lady Marlene, 2018

Americky multimedidlni umélec, ktery vedle uméni vystudoval biologii

a krajinafskou architekturu, svou tvOréi strategii opira pravé o znalost ekosystéma,
poveédomi o biologickych procesech, a také o znalost technickych zakonitosti

a technologickych postupU. Jeho védomosti a zkusenosti z oblasti védeckého
badani mu umoznily najit si zpUsob adekvatniho vyrazového prostfedku formainé
blizkého kumulativni instalaci vyuzivajici prvk( ready mades, tedy nalezenych
objektd, kombinovanych s biologickymi entitami, jejichz pdsobivym za&lenénim
do architektury vystavniho prostoru a nasvicenim vznikaji symbiotické, esteticky
pUsobivé celky. Budeme-li ovéem pojem ,organismus” definovat jako ¢asové

a prostorové ohrani¢eny celek, ktery je ¢astec¢né proménlivy v disledku v ném
probihajicich procesy a ktery komunikuje s vnéj$im svétem a na vnéjsich
podminkach je existencialné zavisly, potom mdzeme jednotliva umélecka dila
Maxe Hoopera Schneidera vnimat jako miniaturni doCasné ekosystémy, stejné jako
Jpokojova" trojdimenzionalni zatisi.

Jeho objekty a instalace sestéavaji z nahromadénych Zivych pfirodnin, plodd,
télesnych schranek ¢&i jejich &asti, vytvarejicich vzajemné kauzalni vazby, odrazejicich
procesualni promény a oplyvajicich specifickym (84ste¢né barokné podmanivym,
Casteéné dadaistickym nebo surrealisticky ambivalentnim) estetickym U&inkem.
Zvolené prostorové kompozice rovnéz v jiném meéfitku asociuji krajinné scenérie
nebo prdhledy do urbannich struktur. Vétsi celky komponované do konkrétnich
galerijnich prostor¥ vytvéreji dojem exemplail, vystupd védeckého experimentu,
nebo vysek muzedlni pfirodovédné expozice, cemuz napomaha symbolické
vymezeni instalace tabulovym sklem - v podobé akvarii ¢i laboratornich boxd, uZiti
neosobniho technicistniho osvétleni &i zahradnich zahonovych obrub. Symbolicky,
metaforicky se v kompozicich objevuji i ndznaky antropomorfnich motivQ, které
spolu s aplikaci plastovych pfedmétd, masek, ndkupnich vozikd, bizuterie a textilii
odkazuiji ke kritice antropocénu.

Odkazy
https:/highart.fr/artists/max-hooper-schneider/
https:/hammer.ucla.edu/exhibitions/2019/hammer-projects-max-hooper-schneider

31


https://www.extinctionrebellion.cz/jednejme-okamzite/navody-a-materialy/regenerativni-kultura/environmentalni-zal-a-co-s-nim/
https://www.extinctionrebellion.cz/jednejme-okamzite/navody-a-materialy/regenerativni-kultura/environmentalni-zal-a-co-s-nim/
https://highart.fr/artists/max-hooper-schneider/
https://hammer.ucla.edu/exhibitions/2019/hammer-projects-max-hooper-schneider

32

Skupina jako tvOrci jednotka:
kolektivni a participativni postupy

Skupinové tviréi postupy, které stéle vyraznéji zasahuji do zpUsobl umélecké praxe
21. stoleti a v poslednich letech, da se fict, scéné dominuiji, je mozné rozdélit do
dvou zékladnich typ0. Zatimco kolektivni autorstvi je zalozeno na souméritelném,
nazorové fluidnéjsim, v rémci skupiny anonymizovaném a horizontalné rozprostifeném
pfinosu jednotlivych ¢lend umélecké skupiny, participativni dilo je zaloZzeno na
pravidlech definovanych autorem nebo autorkou, ktery/ktera v ramci skupiny plini
roli aktivatora, motivatora, dramaturga, choreografa, dirigenta i reziséra. Umélci,
ktefi se zabyvaji participativni praxi, vytvareji spolecensky angazované projekty
zaloZzené na aktivizaci marginalizovanych skupin a na zprostifedkovani zaZitku

z tvorby nejen profesiondlnim umélcOm. Autofi tak pouzivaji participativni strategii
jako nastroj k pojmenovani kvality ¢i moznosti vylepSeni zivotnich podminek
vybrané cilové skupiny. Vystupem takového procesu mUze byt dilo, které prispiva

k sebeuvédomovani vlastni hodnoty jedince, aktivizaci osobnich ¢i komunitnich
priorit, k zalozeni nové socialni skupiny, instituce, programu ¢&i pobidky. Zaroven je
tfeba zminit, Zze ne kazdy umélecky projekt participacniho charakteru musi nutné
obsahovat potencidl zlepseni vychoziho stavu. Do skupiny adresatd, pro kterou

je dilo koncipovano, mdze vnést Udiv, prekvapeni &i znejisténi, ale i kontroverze.

| v takovém piipadu véak mdzeme hovofit o pozitivnich signalech, které vytrzenim

z letargie UCastnici projektu ziskavaji. Pfesto je v souvislosti s participativni praxi
zapotiebi zminit nejddlezitéjsi vychozi bod: adresati, jimz je projekt ur¢en, nesmi
byt umélci proti své vili manipulovani a exploatovani. Umélec nesmi zneuzivat
kreativni potencidl vzajemnych vazeb, a naopak je nezbytné, aby v prdbé&hu vzniku
umeéleckého dila i jeho vefejné prezentace striktné dodrzoval obecné dané ¢i sebou
samym pro konkrétni pfipad definovana a také skupinou konsensualné akceptovana
eticka pravidla. Participativni pfistup a vzestup jeho obliby do roce 2000 souvisi
rovnéz s déji, které je v uméleckém provozu mozné popsat terminem edukativni
obrat. V jeho intencich vytvareji umélecka dila zdzemi a vychodiska pro dalsi galerijni
&innosti a zaroven zohledriuji pedagogicky (edukaéni, vytvarné-pedagogicky) rozmér
vystavniho konceptu. Namétovou rovinou takovych dél, tedy socidlné-aktivacnich
projektd, se potom mUze stat i kola jako instituce, vzdélavaci program, ktery je

v ni uskutecnovan, anebo kritika celého Skolského systému, véetné kritiky vyuky
budoucich profesionalnich tvarcy, tedy kritiky uméleckého Skolstvi.

Zdroje a odkazy
http:/www.institutuzkosti.cz/front

Ruangrupa
Gudskul

Neni ndhodou, ze v tomto Uzkém vyctu nékolika mala profilujicich uméleckych
pfistupU referujeme hned o dvou indonéskych uskupenich. Z této akcentace
vyplyva prinejmensim viditelnost diskurzu spojeného s post-kolonidlnim dédictvim,
kolektivni uméleckou tvorbou i Eetnost environmentalné orientované umélecké
praxe. Ruangrupa je tedy rovnéz (jako Taring padi) indonéskym kolektivem, ktery
principidlné propojuje skupinovy tvOrdi pfistup s presahy smérem ke kuratorskym
networkingovym aktivitam, kritické reflexi nebezpecénych spolecenskych Ukaz0

a procesU i uméleckému vyzkumu a vzdélavaci praxi. Skupina vénuje zvlastni
pozornost rovnéz zpUsobdm distribuce kompetenci fizeni (a kurdtorovani), a to
veetné vyzkumu odli$nosti obvyklych postupU a zavedenych praxi linedrniho
predavani ¢astec¢nych kompetenci, jak je zname ze zdpadniho prostredi,

v konfrontaci s dal§imi moZnostmi sdileni prostoru a vymeény zkusenosti,
frekventovanymi naopak v jihovychodni Asii, a to napriklad kooperativnim sdilenim
formou postupného doplnhovani partnerd ve smyslu a v principu ,nabalovani snéhové
koule". Tento zpUsob spoluprace a dynamizace pOvodni myslenky (v dUsledku
zmnozenych, postupné dopliovanych pfikladd pozitivni praxe) si ostatné skupina
vyzkousela v pfipadé spolukuratorovani 15. Dokumenty. Pro své kulturni aktivity
zaloZzené na kritické analyze a interdisciplinarnim pfistupu hledaji nové formy
spoluprace, nové vyrazové polohy i inovativni zpUsoby prezentace uméleckych
projektd, véetné ,vystavovani’ samotného procesu umélecké komunitni praxe.

Ruangrupa iniciovala téz projekt Gudskul ekosistem, v némz se v rdznych polohach
a pristupech potkavaji védci s manazery, kuratory, designéry a umélci rGznych zanr0.
Z jejich spole¢ného dialogu zalozeného na vzajemné nazorové vyméné, respektive
sdileni oborovych zkusenosti, vznikéd spoleé¢na informacéni platforma, které ,roste”
coby ,dynamicky ekosystém" zaloZzeny na demokratickém predavani informaci, které
je zékladem kreativni praxe s vysokym spolecenskym, politickym, ekonomickym

i environmentalnim impaktem. Organicky budovany umélecky ,ekosystém” je

z podstaty zalozeny na kumulaci neziskovych komunitnich aktivit (sponzorovanych,
donétorsky zajisténych) ve smyslu uméleckého druzstva. Spoluprace spolu se
sdilenim jsou tudiz néstroji pro vytvareni vidken rostouciho ,ekosystému”

a umélecké produkce.

Odkaz
https:/gudskul.art/#
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Umeélecka tvorba jako velké
dobrodruzstvi, autoterapie
i spoleCenska potreba

Zivotaschopnost uméleckého dila (i konkrétniho uméleckého pfistupu) je
provéfovana ¢asem. Rozhodnuti byt umélcem/umélkyni tedy pfedstavuije jistou
davku rizika, velké dobrodruzstvi spocivajici v nejistoté, v pochybach, zda veskeré
konani, které je zaloZené na neutuchajici potfebé vyjadfovat se pomoci vlastnich
vizuélnich strategii a vybranych vyrazovych prostiedkd ma nebo nema smysl.
Nutkavé potfeba tvofit, komentovat, provokovat, glosovat i Ié¢it véak u umélcd

s vysokym tvOréim potencidlem prevysuje nejistotu akceptace konkrétniho gesta
odbornou i Sirokou vefejnosti &i institucionalnim uméleckym provozem, respektive
kunsthistoriky, kritiky, sbérateli a divactvem. To ovEem neznamen3g, ze i tvOrci

a tvirkyné zcela neznami a ve své dobé a lokalnim kontextu zcela upozadovani, se
pozdéji nemohou stat globalnimi ,hvézdami’. Dokonce ani satisfakce, kterou pFinasi
Casovy odstup, v8ak nebyva definitivni a priority a preference umélcd a uméleckych
trend? &i strategii byvaji cyklicky proménlivé. A tak se bézné stavj, ze i takto - tieba
dodatecné proslavend umélecka dila opétovné upadaji v nezdjem ¢&i do zapomenuti
nebo podléhaiji pfirozenym kontinudinim potfebdm sebereflexe a ndzorové nebo
stylové momentalni akcelerace vytvarné scény.

Potfeba nazorové rekonstrukce, mnohdy reinkarnace, vyplyva z mnoha aspektd.

dobové priority. Oborovy a nazorovy diskurz, ve kterych se pohybujeme, je

tedy prinejmensim velmi tekuty. Nelze jej jednou provzdy zakonzervovat, zalozit

na empirickych systémech a obecné platnych vzorcich. Tento fakt ho ovsem
obohacuje o nazorovou plurality, interpretacni flexibilitu a bohatost, moznost i zcela
.nového" ¢teni nebo metaforickou svobodu, ovéem podmineéné zaloZzenou na
potfebném vzdélanostnim a zkuSenostnim zakladé.

Klademe si otazky, jaka je aktualni podoba sou¢asného uméni a jaké

budou metaverze jeho budoucich poloh. Budeme se pohybovat prevazné

v multidimenzionalnim prostoru NFT, anebo bude jeho vyvoj preryvavé determinovan
a usmérnovan pribézné ohlagovanymi ,konci" vyrazovych prostfedkd, styld,

umeéni jako takového, kultury jako takové, nebo i lidské kreativity prevalcované
umeélymi neuronovymi sitémi? ANN vyuzivaji, s¢itaji, pfekryvaji, vyhodnocuji a podle
zadanych algoritmd kompletuji vzorce reakci odpovidajici pdvodnim biologickym
strukturdm. Je toto cesta vedouci ke komplexité U¢inku srovnatelného s redinym
(tedy fyzickym, na lidském konani a intuici zalozenym) uméleckym dilem? V&fim

ze ne. Jsme presvédceni, Ze opét, jak bylo zminéno vyse, bude zapotrebi uréitého
Casového odstupu k tomu, aby se vzapéti objevily inovativni reakce lidskych

tvarel, prirozené olistné kreativni reakce absorbujici novy technologicky potencial
formou kiehce, vzacné a jedine¢né ,nepfesného” uméleckého dila. Vyprazdnénost

a pohodinost, s jakymi se pohybujeme na hrané propasti kreativni autonomie, si
drive ¢i pozdéji uvédomime, stejné jako bezelstnost dynamiky odvadéni kompetenci,
které akcelerujicim se tempem predévame externim pfistrojdm a s kazdou

novou aplikaci naseho chytrého telefonu ¢i hodinek, nasich chytrych domacich
spotiebi¢d ¢i komplexné chytré domacnosti tak prichdzime o kousek vlastnich
schopnosti. Vztdhneme-li tyto procesy na principy umélecké tvorby, s kazdym
softwarovym vylep8enim pFiblizujeme sva dila [strojové] dokonalosti, ale zbavujeme




je jedineénosti, jejich ,duge’, nebo i tviréiho potencidlu procesuéini ,chyby”.
Predpripravené, pro své uzZivatele na miru vygenerované softwary ndm na jedné
strané vychazeji libivé a podmanivé vstfic, ovSem na strané druhé pfilisna snadnost
dobrat se kvalitniho vystupu prece jen zbystfuje nasi ostrazitost. Je tato cesta tou,
ktera nas (nasde dila) vede do nezapomenuti? MUZe ndm pfinést pocit vyluénosti,
vyjime&nosti, geniality? Zjitfena citlivost a obezfetnost pfivadi sou¢asné tvirce jak
k adoraci chyby, kdy cilem, vytvorem, metodou, procesem je samotny glitch, anebo
pfimo k retrogradni technologické restauraci analogovych technologii.

Déjiny uméni nelze vnimat, Cist a studovat dogmaticky. Méni se nam pred ocima,
stejné jako spoleénost kolem nas. V soucasném svété, mimo jiné i v disledku

stéle dostupnéjsich technologickych postupd uplatfovanych v kreativnich
postupech, i zkugenosti soucasnych tvircd nesrovnatelnych se zkugenostmi a praxi
tvdred véech predeslych generaci. Diskuse, které jsou moderovany v souvislosti

s tendencemi uvedenymi v predeslém odstavci, vSak predstavuji pouze jednuy,

a to technologickou podminénost aktudlni umélecké tvorby. Dalsi tfi okruhy
zasadnich pfimych vlivl pfedstavuji tazani spojena s presahy umélecké tvorby
smérem ke spole¢enskym a humanitnim vé&dnim obordm, anebo k environmentalni,
respektive obecné komunitni (ekosystémové a spoledensky empatické) citlivosti.

V téchto konstelacich je potrfebné zminit zakladni okruhy uméleckych preferenci

(a spolecenskych) potieb, které jsou motivovany bud potfebami individualizace

a hledani vlastni identity na jedné strané, reflexi sdileného ¢i individualizovaného
traumatu (&asto ve spojeni s prededlym tematickym okruhem, a to bud ve spojenim
s coming-outy sexualni orientace ¢i akcentem kladenym na hledani pluralitni &i
fluidni genderové identity, anebo s ohledem na multikulturni a multietnické aspekty
globalizovaného prosttedi).

Kdyz pred nékolika lety shrnul egyptolog profesor Miroslav Barta své nutkavé
pocity ohledné krizového vyvojového scénare soucasného civilizacniho rémce,
ktery porovnéval s davnymi starovékymi spolecenskymi systémy a jejich krizovymi
predély, otevrel otazky tykajici se nutnosti pfenastaveni nasich civilizacnich
ambici, aspiraci a ndvykd smérem ke kontinuit& pozitivnich [pro komunitni pieziti
potfebnych] vyvojovych trendd a zadal v rdmci otevieného vefejného diskurzu
hovorit o soumraku stavajicich, ale jiz prezitych dysfunkcnich civilizacnich schémat,
respektive o nevyhnutelnosti a faktické prospé&snosti ,kolapsu”. Text pUsobici ve
své dobé dojmem zjeveni se na jedné strané stal nesmirné popularnim vystupem,
ktery odrazel jak obavy z dalSiho vyvoje &i zamysSleni nad udrzitelnosti soucasnosti,
jak ji mame zazitou, tak prindSel samo sebou i pochyby o uvéfitelnosti, respektive
zavadéjici a diskutabilni pfimocarosti nastolenych tezi, zarover\ vSak predstavoval
stéle jesté pfilis Uzce zacileny referenéni rdmec, nez aby se stal podnétnym
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V rostoucich obavach a sdilenych Uzkostech citime potfebu systémové zmény
stéle naléhavéji. Pferodu, snad evoluéniho, mozna revoluéniho charakteru, neuréitého
pUvodu, rozsahu a dopadu. V roviné obecnych tezi bychom byli schopni velkych
Ustupkd, zejména téch, které souviseji s environmentalnimi aspekty nasi existence

a potrebou trvale udrzitelného Zivota na nasi planeté i debatami o krizi ¢i konci
antropocénu. Pfedstava zamotenych oceanU je natolik konkrétni a dokumentacné
uchopitelna, ze se povédomi o ni dostalo globalniho prostoru. Tfidime odpad,
nakupujeme v second-handech a nakupujeme v bezobalovych obchodech nebo na
farmarskych trzich. Ukolébavame se pocitem, Zze pro planetu ¢inime néco zasadniho,
kdy? ve své komfortni z&né tiimame v rukou transparenty s ndpisem KLIMATICKA
KRIZE, ale odmitame si pfipoustét, Ze se v dUsledku jedna pouze o souhrn
potfebnych, nicméné spige ,kosmetickych" potencidlnich posund. Tusime, Zze
dostatecnd systémova zména zmirfiujici dopad klimatickych zmén a brzdici ni¢ivou
nerovnovahu, bude daleko ,bolestivéjsi’, patrné zalozena na hledani novych systémi
spoletenského usporadani, rovnovahy politickych systémy, odstranovani extrémni
chudoby a nedostatku vody i pfistupu k potravindm. Stéle jesté naivni charakter
reakce na tyto vyzvy vsak hrozi sekundarnim extremismem a absolutni destrukci
stéavajicich systémd a hodnot spole¢nost formujicich po staleti, po tisicileti...

NasSe zranitelnost a nepfipravenost Celit ploSnym omezenim se plné projevila rovnéz
béhem poslednich dvou pandemickych let. Doba kontinualniho pfenastavovani
pravidel zrelativizovala hodnovérnost systému, znejistila neménnost zivotnich
stereotypU a otfasla systémem zékladnich hodnot. VSichni jsme se po dobu
nékolika let stali potencialnimi pfenasdedi, anebo obé&tmi smrticiho viru. Nevédomky
jsme mohli zraffovat anonymné davy i adresné své nejblizsi. Kazdy blizky kontakt
predstavoval jistou davku nebezpedi, kazda preventivni izolace hmatatelnou,
extrémné vysokou miru socidlniho vylou¢eni s dalekosahlymi dopady. Obrannou
reakci organismu bylo nemyslitelné slevovani z béznych ,civiliza¢nich" navykd:
opravdu si rdno musim vydistit zuby, kdyZ zdstanu sdm/sama doma? Spole&nost
oble¢ena po dobu nékolika sezdén do teplakovych mikin a spodniho pradla

0 to vic zintenzivnila svdj spolecensky Zivot na sociélnich sitich. Velice snadno

se preorientovala na vyluéné sdileni stvrzujicich nézord v rdmci pribuznych
twitterovych vidken a facebookovych profild a neviditelné se rozstépila vedvi napti¢
pUvodnimi spole¢enskymi skupinami, at uz v rdmci spolkovych aktivit a pfatelskych
setkavani, anebo mezigenera¢né v ramci svych rodin. Izolace sociélni tak prerostla
v omezenost emocni, torpédovanou pocity nejistoty, skepse a ohrozeni. Spole¢nost
s bolavou dusi se atomizovala, a i kdyz sdilela své zmatky i zdrmutky i formou
uméleckého gesta, vétsinou se tak délo primarné prizmatem vlastniho JA, svého
zalu, autoterapeutickym li¢enim vlastnich pocit0. Jako kfehci a subtilni egocentrici
jsme se pred svymi monitory - kli¢ovymi spojnicemi s okolnim svétem - mentéiné

i fyzicky obnazovali i skryvali za vypnutou kamerou, a pfitom nekotvili sva ndzorova
presvédceni s fyzickymi partnery a prateli, ale prostfednictvim komunikaci tieba

s faleSnymi profily a neznamymi platformami, nebo si budouci partnery a partnerky
vyhledavali pfes Tinder a ,spole&né” zazitky komunikovali pfes Whatsapp.

Zakladni lidska a obcanska prava orientovana na respekt k jednotlivci vzala

v instantni potfebé& automaticky nadradit individuaini potfebu zajmOm celku zasvé.

V r0znych kondinach svéta se tento proces odehréval s odlidnou intenzitou, ale
snadnost, s jakou se devastacni rozmér manipulace s lidskymi osudy odehraval

v nejlidnatéjsi zemi svéta, vyrazila dech. Cestovani, fyzickd komunikace, ale i fyzické
formy kulturni produkce byly po dobu nékolik let fatdlné omezeny. S nedostate¢nym

odstupem od téchto neblahych sezén se mdzeme jen dohadovat, do jaké miry
prispély limity, pfikazy, krizova opatieni a zdkazy k naslednému vymezovani a hledani
pfimodarych populistickych fedeni. Na pfelomu rokd 2021 a 2022 se kone¢né

zdalo, ze sila svétové pandemie pomalu ustupuje a spolecnost se postupné

navraci ke svym dfivéjsim navykdm. Natéseni na opétovny navrat do prosperujici
kazdodennosti a bezstarostnosti véak netrvalo dlouho. V dUsledku udélosti ze dne
24. Unora 2022 se ze dne na den zménily nase priority a predstavy o spravedlivém,
mirovém, kosmopolitnim usporadani svéta.

S jistou davkou odevzdanosti a smutku nelze nez konstatovat, Ze se generaci
nastupujicich umélc a umélkyn otevrel prostor pro autentickou reflexi mezni
situace, v niz se ocitla bez vlastniho pri¢inéni a s nezavidénihodnou kadenci
sledu vnéjsich negativnich impulz0. Ve zlomovém momentu je v8ak mozné nalézt
i neprehlédnutelny prvek nadéje a viry v budoucnost.
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