


Harmony
0of contraqgta



© Fakulta uméni a designu
Univerzity Jana Evangelisty Purkyné

FUD g "WDT'H £ E v Usti nad Labem, 2025
AN ISBN 978-80-7561-514-5 (PDF)




OBSAH

O katalogu

Synergie v kuratorské praci

Kuratorsky text k vystavé Soulad

Mapa

Dila vystavena v zahradé

Dila vystavena v ArtLabu

Fotografie

Rozhovory s umélci

Vplyv Easu a procesu na dielo, prispdsobivost
Podékovani

7-9

1
12-13
14

15
18-35
37-40
41-45
a7

Vystava byla uspofadana v ramci
magisterského studijniho programu
prvniho roéniku Kuratorskych studii

FUD UJEP 2024/2025 s cilem osvojeni si
praktickych i teoretickych aspekti
organizace vystav a prace
v kulturnim provozu.




PREDMLUVA

0 katalogu

Martina Hakenova

Vystava Soulad, ktera probéhla v ArtLabu a zahradé

Lidické galerie od €ervna do zafi 2024, predstavila tvorbu
Sesti umélkyn a umélct reagujicich na rytmus mista, promény
svétla i vegetace. Vychozim bodem kuratorského zaméru se
stal vztah mezi pfirodou a kulturou, mezi danosti prostredi

a lidskym gestem. VVétSina instalaci a intervenci vznikla €i
byla dotvarena v pfimé navaznosti na konkrétni prostory,

¢as a podminky.

Katalog, jenz vznikl po skonéeni vystavy, se k vrstevnaté
strukture vraci prostfednictvim dokumentace i reflexe -

nejen jako zdznam vysledného tvaru, ale také jako pfiblizeni
myslenkovych zakladu, které formovaly jeji podobu.

Publikace pfibliZuje vystavu z riznych perspektiv. Obsahuje
fotografickou dokumentaci, instalaéni plan, medailony autorek
a autoru, kuratorské texty i rozhovory. Ty akcentuji momenty
vystavniho dialogu, ale i Sir§i rdmce tvorby - otazky rovnovahy,
pfizpusobivosti a moZnosti harmonie. Sledujeme, jak se
tematické, formalni i osobni pfistupy jednotlivych Géastniku
skladaly do ucelené a zaroven oteviené kompozice.

Text Adély Machové reflektuje zkuSenost kolektivni kura-
torské prace pfi pfipravé vystavy Soulad i v Sir§im kontextu.
Vénuje se procesu sdileni, rozhodovani i pfizplisobovani se
mistu a podminkam a ukazuje vystavu jako otevieny vztah
mezi kuratorkami, uménim a prostorem.

Katalog uchovava a dale rozviji to, co vystava otevrela - citlivy
dialog uméni s mistem, mezi autory a autorkami, kuratorkami

i divaky. Funguje jako kompaktni zdznam celého procesu -
dokumentuje nejen finalni podobu, ale i souvislosti, které

ji formovaly.

Synergie
v kuratorské praci

Adéla Machova

Roli kuratora sou¢asného uméni propojujeme dnes

s fadou ¢innosti s pfesahem do produkce nebo propa-
gace, ale zaklad kuratorské prace nadale tvofi pfedevsim
moment zprostifedkovani uméni formou vystav. Vystavni
projekty se tak stavaji médiem komunikace (Morganova
et al., 2020), bodem transferu i nositelem informaci.
Stredobodem kuratorského zajmu je pak dlouhodobé
umélec a umélecké dilo, jez jsou predstavovani publiku
pomoci riznych mediaénich nastroja v aktualnich
spole¢ensko-kulturnich kontextech.

V aktualnim uméleckém prostredi se setkdvame nejen

s individualnimi kuratorskymi ptistupy, ale také kurator-
skymi kolektivy, které spoleéné zpracovavaiji vystavni
projekt. ,V obecné roviné Ize definovat kuratorskeé kolek-
tivy jako soubor élenti anebo Elenek, ktery se zaméruje na
organizaci vystav, diskuzi, workshopu a dalSich kulturnich
aktivit a vytvafri prostor pro prezentaci souéasného uméni.*
(Hajkova, 2023, s. 46). Duvodem utvareni kuratorskych
kolektiva je nejen ona vySe naznaéena rostouci ¢etnost
kuratorskych éinnosti, ale i fakt, Ze vzajemna spoluprace
pfinasi spektrum riiznorodych perspektiv a potfebnou
kontinualni motivaci. Skupinova prace kuratoru se
vyznacuje spoleénym zajmem a je primarné zalozena

na dialogu a sdileni znalosti a zkuSenosti, které

obohacuji kuratorsky vyzkum.

Vzajemnym dialogem zacala i prace nové vzniklého
kuratorského kolektivu vystavy Soulad, ktera byla



realizovana v Lidické galerii diky meziinstitucionalni
spolupréaci. Studentky 1. roéniku navazujiciho magister-
ského studijniho programu Kuratorska studia na Fakulté
uméni a designu UJEP v Usti nad Labem - Martina
Hakenova, Nicole Langrova, Lenka Lormanova, Katefina
Stiindlova a Marie Sulcova, obdrzely v ramci predmétu
Kuratorsky workshop zadani navrhnout a zrealizovat
béhem jednoho studijniho roku tematickou vystavu
soucéasného uméni do specifického galerijniho prostredi
a zapojit zdejsi sbirkovy fond.

Od samého pocéatku spole¢né kuratorské prace se kura-
torky potykaly se dvéma vyzvami, které jim prinesly

cenné zkuSenosti. Jejich kuratorsky kolektiv se doposud
osobné neznal, a proto bylo nutné intenzivné sdilet vlastni
kuratorské pristupy. Pfesto nastala pomérné brzy shoda

v zaméreni jejich skupinové prace na nejaktualné&jsi vizualni
tvorbu. Vznikaly prvni navrhy na tematické zaméreni
vystavy, ke kterym se pozdéji pfidala autorska perspektiva
samotnych vystavujicich a nadale zGstavala v platnosti
podminka vystavit sbirkovy predmét. Studentky zazivaly
koncepcni proces tvorby vystavy, kdy: ,,Po¢atecni napady
a myslenky vstupuji do dynamického vztahu s lidmi, ktefi
spolupracuji na konkrétni realizaci, ktefi dodavaji rizné
sluzby, materialy, know-how. To zasadné ovliviiuje vysledné
dilo (Stejskalova, 2023, s. 22). Jimi pfipravovana vystava
proto pfirozené nabirala svou podobu postupné a stala

se propojenym a funkénim organismem, mimo jiné i diky
definované organizaéni strukture v kuratorském kolektivu.

Druhou vyzvu pfedstavoval proporéné maly galerijni
prostor pojmenovany ArtLab, ktery byl pro planovanou
vystavu k dispozici, ale sam o sobé pfinasel moznost vy-
stavit méné dél, nez byl samotny poéet kurator vystavy.
Kolektiv kuratorek se proto rozhodl umistit vystavni
projekt i do zahrady galerie - k interiéru se pfidal exteriér.
Spoleéné pfijaly tu nejvétsi vyzvu, jak propojit tato dvé
svérazna a zaroven kontrastni prostiedi v jedné vystavé.

Hledani rovnovahy mezi dvéma na prvni pohled vza-
jemné se vymezujicimi svéty, mezi pfirodou a kulturou,
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balancovani mezi internim a externim prostredim a jejich
mozZnym spojenim, pfineslo finalni téma vystavy. Motivem
vystavy se stalo zkoumani procesu pfizplisobivosti riznym
aspektim, €imz se mimo lokalni kontext otevrela i globalni
témata - jak se pfizplisobujeme zmé&nam, jak vnimame
harmonii (soulad) ¢i jak vznika harmonické prostredi.

Spoleény vystavni projekt umoznil kuratorskému
kolektivu porozumét vyzvam a moznostem kuratorské
prace se sou¢asnym uménim. Naugili se, jak prezentovat
umeélecka dila v riiznych kontextech a utvaret podminky
pro komunikacni a interpreta¢ni most (Machova, 2017)
mezi uménim a publikem. Probihajici vzajemny dialog nad
vystavou zavrSuje pravé tento katalog.

Zdroje a literatura:

MACHOVA, Adéla, 2017. Uméni, interpretace, vizualni komunikace /
Kurstorsky pfistup. Usti nad Labem: FUD UJEP. Disertaéni prace.

MORGANOVA, Pavlina, NEKVINDOVA, Terezie, SVATOSOVA,
Dagmar (eds.), 2020. Vystava jako médium. Ceské uméni 1957-1999.
Praha: Akademie vytvarného uméni. ISBN 978-80-88366-13-3.

HAJKOVA, Barbora, 2023. Komparace pfistupu a realizaci
kuratorskych kolektivii v Geské republice po roce 2010. In:
DYTRTOVA, Katefina, ed.; BARTLOVA, Milena; MYSAKOVA,
Dagmar; FREMLOVA, Vendula; VARTECKA, Anna et al. Uméni,
tvorba a edukace. Specifika sou¢asné vyuky teorie a designu na
vysokych uméleckych §kolach, s. 46. Usti nad Labem: FUD UJEP.
ISBN 978-80-7561-437-7.

STEJSKALOVA, Tereza, 2023. Smrt. Umélice. At Ziji pomocnice!.
Praha: Tranzit.cz. ISBN 978-80-87259-59-7.
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Vystavujici:

Barbora Dayef & Jifi Polak,
Simon Chovan,
Olaf Nicolai,
Vaclav Mach,
Andrea Vesela

Kuratorsky tym:

Martina Hakenova,
Nicole Langrova,
Lenka Lormanova,
Katefina Stilindlova,
Marie Sulcova
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Kuratorsky text
k vystavé Soulad

Martina Hakenova a Nicole Langrova

Vztah mezi pfirodou a kulturou je neustaly proces vyva-
Zovani. Clovék stojici v samotném centru této souvztaz-
nosti pak voli, ktery ze dvou fenoménii bude sam za sebe
akcentovat. Diky své reciproéni prizplsobivosti se v§ak
priroda i kultura snazi zachovat rovnovahu.

Onu pfizplsobivost vystava Soulad oslavuje jako vycho-
disko. Diky pfizpusobivosti mizZe nekoneéné mnozstvi dualit
a kontrastil, které ve svété kultury a pfirody existuji, utvaret
soulad. Je na perspektivé kazdého, zda moment, ve kterém
se svét, a tedy i jeho soulad, pravé nachazi, shledava jako
pozitivni €i negativni. Dila, ktera vystava predstavuje, tyto
momenty demonstruji a nabizeji prostor pro prehodnoceni
konotace aktualnich stava.

V prostoru galerie patfi hlavni motiv sledovani kontrastt
vnitfniho a vnéjsiho. Diky diliim Olafa Nicolaie a Andrey
Veselé se nachazime v dialektickém okruhu, kde protiklady
vytvafi nové reality svétl. Ty nés pfi bliz§im pozorovani,
nebo snad voyerovani, nuti pfemyslet nad vlastnimi
hranicemi: zda je interiér svétem &i svét interiérem, a to

se vSemi limity jez uzavienost pfinasi. Tento myslenkovy
pohyb nas diky sledovani hranic a prekryvi vytahuje ven
do venkovnich prostor odkud doslovné i v $ir§im smyslu
slova vychazi vnitini instalace. Na zahradé se setkavame

s dily Barbory Dayef & Jifiho Polaka, Simona Chovana

a Vaclava Macha, jejichz spojujicim motivem neni kontrast,
ale procesualnost. Dila podléhaji vnéj§im vliviim, s nimiz

se vyrovnavaji a jejich umélost tak nabyva novy rozmér
pfirozenosti spolu s tim, jak se vyviji v éase.

Kuratorsky text k vystavé Soulad
Praha1.6.2024
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MAPA

1 Barbora Dayef
& Jifi Polak: MiGuda 2024

2 Simon Chovan: Dear Thearlings (2021
3 Vaclav Mach: Zkouska tlakem (2024)
4 Olaf Nicolai: Little Window / Kleines Fenster (1997)

5 Andrea Vesela: Voyeur (2024)
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DILA VYSTAVENA V ZAHRADE DILA VYSTAVENA V ARTLABU

Olaf Nicolai:
Little Window / Kleines Fenster 997

Barbora Dayef & Jiti Polak:
Micuda (2024)

Autorem dila, jez je soucasti sbirky Lidické galerie, je némecky
konceptualni umélec Olaf Nicolai. V Kleines Fenster z roku 1997
se setkdvame s dialogem mezi kulturou a pfirodou v podobé
nasvicenych zelenych listl z umélych vidken. Dilo, paradoxné,

Pf¥i vstupu do prostor zahrady divakovi neujde po-
hled na dilo Mi¢uda dfimajici v jejim centru. Objekt
jako by zde svou anorganickou €erni, opotfebova-
nou Ginavou a bfemenem nékolika tun daval najevo, ® .

ze dokona finalni poslani. Umélkyné-socharka Barbora Dayef i pfes Uplnou absenci pfirody ji pfimo reprezentuje, nabizi fales-
a umélec-architekt Jifi Polak pracuji s gumovymi pruhy z pasovych ny slib svéta existujiciho na druhé strané prosviceného papiru.
dopravnik(. Material tak nepoddajny, a presto kopirujici terén, pre-

kvapuje divaka svou Zivoc¢iSnosti. Skryva v sobé celé krajiny a jejich Andrea Vesela:

nekoneéné povrchy, které se do néj otiskly. Mi€uda se nestava svym Voyeur (2024)

okolim, neproménuje se v néj - prijima ulohu jeho doGasné souéasti

a po vykonani své ulohy pokraéuje nenavratné poznamenan dal. Néco jako pohled znamého do znamého,

do rozhrani realného s realnym - tak na
dilo Olafa Nicolaie reaguje jeho studentka
mnichovské Akademie vytvarného uméni
Andrea Vesela. Zivou projekci pohledu do koruny stromu ros-
touciho v zahradé Lidické galerie napliiuje vystavni mistnost

a pfinasi vyjev jen par metr vzdaleného déni. V redlném case
je tak divak souéasti dvou prostiedi. Projektované listy stromu

Simon Chovan:
Dear Thearlings (2021

i ¥

Proces ,,stavani se“ je ztvarnén v dile umélce Zijici-
ho v Amsterdamu a studujiciho Fine Arts na tamnim |
Sandberg Instituut Simona Chovana. Nepfirozené,

A A

podivné objekty vyvolavaji otazky po identité " vSak nepienasi jen vnéjSek dovnitf, ale vytvafi v jiném kontextu,
dila. Nabizi se asociace s hmyzem a jeho vyvojovou fazi - kuklou. prostoru a podminkach Gplné novou situaci. Je tato konstrukce
Synteticka &i organicka, poéatecéni €i finalni, procesualni &i staticka, autenticity nasSe nova pfirozenost?

to jsou formy binarit, které kokon ve své neuchopitelnosti ztotoZiiu-
je. Zasazen mezi vétve stromu, simulujici nevidanou anomadlii svou
naddimenzovanosti nas nuti tazat se, co nebo kdo se z néj vyklube.
Uméla entita oziva stejné, jako kontinuita procesu ,stavani se”.

Vaclav Mach:
Zkouska tlakem (2024

Dilo studenta Fakulty uméni a designu UJEP
Véaclava Macha je umisténo do prostor v zahradé.
Ta uz jenom biologickymi procesy pfirodé vlastnimi
reprezentuje samotnou procesualitu pfizplisobo-
vani. Ocelové objekty jsou deformované vybusnym
tlakem demonstrujicim v8udypfitomny a kulturné podminény geopo-
liticky natlak. To, co se zdalo byt nenavratné zni¢eno, se ale nachazi
v novém kontextu a pfirozenym vyvojem naléza i svou novou ulohu.
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Expozice uvnitt:
1 Vstupdovystavy Soulad
2 Dila Voyeur aLittle Window v dialogu
Andrea Vesela: Voyeur (2024)

Olaf Nicolai: Little Window / Kleines Fenster qoe7)
Dilo ze sbirky Lidické galerie.

Expozice venku:

5,6,7 Simon Chovan: Dear Thearlings (2021

8,9,10 Véaclav Mach: Zkouska tlakem (2024)

11,12,13 Barbora Dayef
& Jiri Polak: Miduda (2024
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Rozhovory
s umélci

Vystavujici umélci byli osloveni k zodpovézeni tii otazek,
které se vztahuji k hlavnim tematickym okruhGim vystavy -
otazkam adaptace, rovnovahy, hranic a umélecké reakce
na polarizovany svét. Cilem téchto rozhovort nebylo
nabidnout jednoznaéné odpovédi, ale spiSe otevfit prostor
pro zamysleni nad tim, jak se pojem soulad promita do
individualni tvorby i SirSi spoleéenské zkuSenosti.

Simon Chovan propojuje adaptaci s osobni

i spoleéenskou odolnosti a vnima télesné a dusevni
hranice jako stale propustng;jsi. Vaclav Mach zdiraziiuje
otevienost uméni a jeho schopnost oslovit rlizné svéty -
hmotné i duchovni. Jiti Polak pfistupuje k rovnovaze
pies prostor, méfitko a zkuSenost architekta zatimco
Barbora Dayef klade dliraz na spolupraci a promén-
livost jako podminku Zivého uméni.

V jejich odpovédich neni soulad hotovym stavem, ale
trvalym procesem, ktery vznika mezi - v napéti, pohybu
a otevienosti vici zméné.

Vystava zdUraziiuje pfizplsobivost jako prostfedek
k vytvoreni rovnovahy. Jak dtleZita je pro tebe
schopnost pfizpusobeni - at uz jako téma, nebo jako
nastroj tvorby?

Barbora Dayef : Vedle adaptace, schopnosti pruzné
reagovat na zménu bych zduraznila hlavné schopnost
spoluprace, kde je hledani rovnovahy neustalym procesem.
Tento proces pro mé jednoduse znamena udrzovat uméni
zivé. Navic pribézna revize myslenkovych zavéru vyZzaduje
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obcas i velkou miru nepfizplisobivosti, ktera mize opétovné
rovnovaze napomoci.

Simon Chovan: Adaptacia ma velmi zaujima a je to
délezita téma, ako ukazuje napriklad momentalna situacia

na Slovensku, ktora €iastoéne vznikla aj podcefiovanim
vzdelavania v oblasti medialnej gramotnosti, ize schopnosti
potrebnych pre fungovanie v dobe digitalnych technolégii,
umelej inteligencie a fake news. V poslednych rokoch ma tiez
fascinuje plasticita z neurobiologického hladiska a to, ako

o nej piSe napriklad Catherine Malabou.

Vaclav Mach: Schopnost pfizplisobovat se je zcela uréité
velmi zédsadni, a to jak pf¥i tvorbé, tak v Zivoté. V procesu
tvorby je vZzdy nutné se adaptovat na podminky ve kterych
tvorime, do jakého kontextu pfispivame a na koho cilime.
Bez toho, aniz bychom se pfizplisobovali, a to jak pfi praci,
tak v nasem osobnim byti, bychom dle mého nazoru nemohli
jakkoliv socialné fungovat.

Jiti Polak: Schopnost adaptace/pfizpisobovani se je
vrozena vlastnost kazdého organismu na Zemi, tedy i nas.
Cim vice se jedna o otazky intelektualni a umélecké, tim

vice se stava téma abstraktnim - je to vysada lidského umu
pretvaret hmotu v objekt. Pro mé jako predevsim architekta
je adaptace dennim chlebem: znamena pro mé moznost
seberealizace, je dulezity v dialogu s prostredim, se zadanim,
pfi realizaci. Stav rovnovahy nastane v pfipadé spravného
uziti méfitka a proporce.

Co pro tebe znamena hranice mezi tim, co je ,,uvniti,
atim, co je ,venku“?

Barbora Dayef : Vnitfni a vnéjsi prostor je spolu ve
vyméné... bunééna membrana, rekuperace, statni hranice,
zahradni sklenik, elektronovy obal atomu... Pomysiné hranice
jsou predmétem neustalého vyjednavani.

Simon Chovan: Velka &ast mojej tvorby sa snazi
tematizovat materidlovy metabolizmus, zaujimaji ma vztahy,
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premeny a podmienenosti medzi Zivym a nezivym, biotickym
a abiotickym. Spomeniem si pri tom na Octaviu Butler: ,,All
that you touch, you change. All that you change, changes
you.“ [pozn. red. Zmeni$ vSetko, Coho sa dotknes. Vsetko,

6o zmeni§, zmeni teba.] Hranica medzi tym, éo je vonku

a €o vo vnutri, je €oraz viac fluidna, ¢i uz vSadepritomnymi
syntetickymi horménmi alebo mikroplastami, ktoré sa nasli
aj v mozgu l'udi €i zvierat, pripadne narastajucim vyskytom
autoimunitnych ochoreni, pri ktorych si telo za¢ne mylit to,
¢o je jeho sudastou s tym, €o je externé.

Vaclav Mach: Myslim Ze to pro mne znamena hranici mezi
hmotnym (redlnym) a nehmotnym (spiritualnim).

Jiti Polak: Co je uvnitfa covng, co je nad a pod, pfed
nebo za, tady nebo tam: jsou pro mé elementarni otazky,
které jsou natolik samoziejmé a vzité, Ze se jimi védomé
nezabyvam. Cim se véak védomé zabyvam je otazka toho,
co je mezi témito dvéma poly. A predevSim mé zajima,
kde se vtomto mySleném prostoru nachazim ja.

Jak mizZe podle tebe uméni pfispét k hledani
harmonie ve svété, ktery je stale vice polarizovany?

Barbora Dayef : Kazdy muze pfispivat do spolecenstvi
tvorbou harmonickych vztaht. Uméni je jen dalSi ze zpU-
sobu komunikace, ktery mize ¢lovéka kultivovat
vzhledem k svétu.

Simon Chovan: Kvalitné umenie je &asto podlozené
vyskumom a pracuje s realitou v jej komplexnosti a sivych
odtiefioch. Zaobera sa detailami, ktorych nuansy sa v bez-
nej kazdodennosti stracaju, a éasto ukazuje veci mimo
jednoduchych binarnych kategérii. Tieto kvality vnimam
ako vel'mi prinosné, okrem iného, k budovaniu empatie,
ktora sa v polarizovanych bublinach straca.

Vaclav Mach: Myslim, Ze §ife uméleckého spektra aktivné

pfispiva k tomuto cili. Uméni ma na rozdil od jinych obort
obrovskou vyhodu, a to pravé v jeho jisté neohrani¢enosti.
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Tim padem muze byt i jeho cilova skupina v podstaté
neohraniéena a jde jen o zplsob artikulaénich prostiedku
kazdého umélce a o to, jak zvldadne danou problematiku
predat.

Jiti Polak: K blahobytu lidstva mGZe uméni pfispét jen

v pfipadé, Ze se umélecké Skoly zbavi ideologie, umélci ega
a jejich prace bude vychazet zevnitf ven a ne naopak.
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Vplyv casu
a procesu na dielo,
prispdsobivost

Poziadali sme umelkyiiu Andreu Veselu,
aby so svojim profesorom, umelcom Olafom
Nicolaiom, viedla dialég tykajuci sa vystavy
Soulad a ich diel - Voyeur (2024) a Kleines
Fenster (Little Window, 1997); (obr. 2-4).
Rozhovor sa sustredi nielen na samotné
diela aich vzajomné prepojenie, ale aj

na otazky vplyvu éasu a procesuality na
umelecké dielo, jeho adaptability, rovnovahy
a trvacnosti v kontexte si¢asného umenia.
V nadvaznosti na priestorové rieSenie
vystavy, ktorej sicastou bola aj zdhrada,

sa diskusia dotyka tiez odkazu romantizmu
a SirSich avah o vztahu ¢loveka a prirody.

[...]

AV: Jeden z prikladov - anglicka zahrada. Je to zasah -
kontrolovany zasabh...

ON: Ktory by ale mal vyzerat akoby nim nebol.
AV: Presne tak.
ON: Anglické zahrady by mali vyzerat ,,prirodzene® Co to

znamena? Bola by to pre dne$ného romantika zahrada taka,
ktora sa sama formuje? Romanticka idea by bola, hovorime
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o tom - a okolie sa premiena. Paralelny svet. V roméane
»Snow Crash” od Neala Stephensona, ktory vysiel v roku
1992, sa tento svet nazyva ,,Meta“,

[...]

AV: Ked’ som premyslala o tom, ako ku ,Kleines Fenster”
pristupovat, pomyslela som si, hej, o sa stane, ak budem
brat simulaciu vazne. Naozaj vazne, doslova... PretoZe, ako
som na zaéiatku spominala, ,,Kleines Fenster“ simulaciou je.
Tato myslienku som tak posuvala az do roviny, €o by stalo

s dierou v stene, ako by sa toto gesto spravalo vo vztahu

ku ,Kleines Fenster®, Inymi slovami, chcela som zistit, ¢o

sa stava so vztahom ,exteriér-interiér“ v zmysle, ktory
popisujes z pohladu romantika ,,Ze to nikdy nie je exteriér
ani interiér - Ze exteriér je nazov pre urcité referencie

v ramci interiéru - Ze to, o nazyvame exteriérom, je interiér
v inom referenénom systéme“. Samozrejme, Ze to nebolo
mozné z technickych dévodov - nebolo mi dovolené urobit
dieru v stene. Ale prave na to som sa chcela spytat, keby
bola v stene diera, ako by si ju videl vo vztahu ku ,,Kleines
Fenster“?

ON: Mas na mysli zatikanie camery obscury do steny

a nasledné zavesenie okna pred fu? [pozn. Camera obscura
je schranka, do ktorej prenika svetlo malym otvorom,

ktory za vhodnych podmienok vykresli na protilahlej stene
prevrateny obraz vonkajsieho prostredia.]

AV: Ja by som do nej okno nedavala. Bol by to len otvor.
ON: TakZe camera obscura...

AV: Ano, alebo diera v stene.

ON: A otazky sa zacinaju prave tou dierou... Podobne ako
camera obscura, aj ,,Kleines Fenster* sa hra s perspektivou.
Dokonca aj to, kam ho umiestni$ - na podlahu, na stenu - to

ukazuje perspektivu, z ktorej interpretujes ,,obrazovy efekt“
diela. Ukazuje to tvoj ,,vlastny“ uhol pohladu.
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[...]

ON: Je tu aj aspekt pominutelnosti. Mala stprava

dovoluje umelo vytvorit efekt, ktorému je tym umoznena
trvala existencia, a ktory mdze utvarat dojem skuto€nej
prirody. Potreba trvalosti a stability ma vela spoloéného

s nadobidanim umeleckych diel. Zberatelia, ktori kupuju
diela, chcu, aby vydrzali. Mizea su tu na to, aby zbierali diela,
vSetko by malo byt €o najstabilnejSie - koncepcia diela je
zdanlivo v protiklade s koncepciou pominutelnosti - zmeny.
Ide tu vSak o dialektiku. TiZzba po stalosti vznika preto, ze
sme pominutelni. A ,,Kleines Fenster“ je nieco

ako stavebnica z IKEY.

AV: Ale ,meniace sa“ ,stavajlice sa“ sa tiez moze stat
dielom.

ON: Toto odkazuje na rozpor, ktory mozno v diele zazit.
Listy su zelené. A listy, ktoré si zelené, neopadavaju.

Inymi slovami, listy, ktoré tam vidno, signalizuju rozpor.
Manifestuju obraz, ktory v takej forme v skutoénosti nie je
mozny. Su teda trvalé a ukazuju, Ze trvanie robi nie¢o, o sa
v skutoénosti nekona. Inak povedané, umenie ma schopnost
vytvarat trvanie tym, Ze zdanlivo robi nie¢o paradoxné -
zastavuje Gasovost. A predklada obraz, ktory sa méze ulozit
v pamati, a na ktory si je mozné spomenut. To vS§ak funguje
len dovtedy, kym je vnimany... Av pripade zelenych listov si
to vyzaduje poznanie.

AV: Alebo Ze si ¢lovek dokaze predstavit obraz ,,mozZného*...

ON: Pre miia st to paradoxy, ktoré sa stavaja viditelnymi.
Tieto paradoxy su artikulované v obrazoch, rovnako ako
tazba po ich prekonani. Takze moment pominutelnosti, ako aj
moment ,trvania® ,,prekonéavania“ je pritomny - v oboch. Obe
su pritomné, ale na vemi hravej trovni. Preco je list v krabici
zeleny? Pretoze je ume(nie)ly! [pozn. Naznacovany paradox
medzi umenim a umelym - kunst a kiinstlich]
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[...]

ON: V diele ,Landschaft / Interieur” [pozn. Documenta’97]
boli ako material pouzité rastliny, ktoré pocas vystavy dalej
rastli. V mnohych Pud'och to vyvolalo dojem, Zze mam akysi
ekologicky pristup, takmer nie¢o ako ,,navrat k prirode“
Uverili prvému dojmu. Len malo Fudi si v§imlo technické
usilie, ktoré udrziavalo toto ,,prostredie” stabilné. Rovnako
ako si malo l'udi vS§imlo podtitul malej publikacie, v ktorej st
fotografie krajiny, ktoré davaju navrh na vysadbu prostredia -
»Nach der Natur® (pozn. Podra prirody)... Takéto prostredie
bolo mozZné len s obrovskym technickym usilim...

AV: A kontrolou...

ON: Presne tak. Co je pri tejto praci este viacej vyostrené,
je argument, Ze to, €o vnimame ako ,,prirodu®, je désledok
techniky.

AV: Ale aj okrem toho, to, o nazyvame prirodou, je to,
akua by sme chceli prirodu mat?

ON: Ide o obrazy, v ktorych vidime sami seba. To znie ako
romantika. A pre mia to ma s fiou vela spoloéného. Ale nie
s romantikou, ktora sa spéja s kvazi biedermeierovskym
obrazom prirody. Pre romantikov ako Novalis bol pojem
»priroda“ spojeny s umelostou, s estetickou kalkulaciou,

s transcendenciou.

AV: Do akej miery je vSak priroda umela?
Ze sa organizuje sama?

ON: Dnes by sa to tak dalo nazvat, ale nie som si isty.
Romantici vytvorili esteticky subjekt, ktory sa prelinal

s ,vonkajSkom®, vznikol iplne novy pojem ,interiority“ A Ziju
v dobe, v ktorej sa vonkajSok stava priemyselnym zdrojom.
Novalis je bansky riaditel. Fyzik Johann Wilhelm Ritter skiima
magnetizmus. Veda a emdécie su navzajom prepojené ako
vzajomne zavislé utvary... Spanok a sny su nielen zlozkami
vnimania, ale aj formovania subjektu. V tomto zmysle je aj
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idea umelych svetov ,romantickou“ myslienkou. Dvojnici,
revenanti, mrtvi, ktori su zivi - a laboratéria. Romantizmus je
intelektualne dobrodruzstvo, pricom ,intelekt“ tu znamena
celok zmyslovej skisenosti.

Dialég medzi Andreou Veselou a Olafom Nicolaiom

Mnichov 3. 2. 2025
Preklad z nemg&iny: Andrea Vesela
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